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MAGIA CULORII

Culorile pot fi uluitoare atunci când impactul lor este concentrat în cadrul unei fotografii - roșu profund și rezonant, verzi subtil modulați, galben cântător, albastru solemn sau strălucitor. Deși bazele și tradițiile fotografiei au fost puse în alb și negru, puțini fotografi de astăzi pot rezista puterii culorii pentru a evoca emoție, impact, varietate - și pur și simplu pentru a încânta ochiul.

Există, desigur, o întreagă gamă de fotografii în care culoarea poate fi nu mai mult decât un element incidental, subsidiar față de punctul principal - care poate fi înregistrarea unui eveniment sau a unui aspect al comportamentului uman sau a expresiei pe un singur față. Cu toate acestea, această carte explorează ceva diferit - modul în care puteți face din culoarea însăși subiectul imaginii, folosind-o cu intenție și nu întâmplător. Dezvoltarea acestei abilități de a folosi culoarea în mod creativ poate fi o aventură captivantă, care vă poate schimba întreaga atitudine față de culoare și vă poate face să conștientizați că influența acesteia este atât emoțională, cât și vizuală. Culoarea are propria ei elocvență. Imaginile de pe următoarele unsprezece pagini funcționează așa cum funcționează, deoarece culoarea este elementul esențial. Imaginează-ți, în timp ce întorci paginile, cât de mult s-ar pierde dacă imaginile ar fi alb-negru. Aceasta este magia culorii.

Autunni îl colorează pe ЫІІогѵ într-un zuave moale peste fata Hule care se joacă într-un parc. Diamisia imaginii vine în mare parte în decizia fotografului de a aloca frumusețea culorilor copacului la filiala din frante.

MAGIA CULORII

Barcă roșie, apă albastră, se unesc într-o curbă de culoare bogat saturată. Imaginile Sudi ne vorbesc simplu. Fotograful nu trebuia decât să zărească barca proaspăt pictată și să o strângă îndeaproape pentru a relua roșul puternic la albastrul cerului reflectat în apa limpede.
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MAGIA CULORII

IO

Frumusețea unei femei, zâmbetul ei și puloverul ei cu model sunt aduse de un decor care dezvăluie ochiul fotografului pentru modul în care culorile lucrează împreună. Fundalul roșu aprins și frecvența de cărămizi întunecate completează perfect nuanțele secundare ale puloverului.

Baloane palide plutesc pe un fundal sumbru de arhitectură umbrită într-o compoziție care restricționează în mod deliberat culoarea la o mică zonă a frante. Impactul surprinzător al piatrei demonstrează puterea culorii care ne atrage cu cea mai ușoară atingere.

MAGIA CULORII

Segmentele interconectate de culoare solidă transformă un deal într-un model abstract care sugerează puterea peisajului însuși. Imaginea a fost expusă și imprimată cu atenție pentru a spori tonurile contrastante ale cerului și dealului față de linia subțire galbenă a culturilor.
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Nufoanele, ierburile curbate și suprafața sticloasă a unui iaz creează armonii de culori reci pe care doar un ochi atent le-ar putea observa. Mișcându-vă în apropiere, puteți descoperi adesea frumusețea ascunsă în natură și o puteți izola în imagini.
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MAGIA CULORII

Ambrolas de plajă, abandonate în timpul unui ploi de ploaie, szceep într-un verde delicat se află peste tot. Amestecarea și înmuierea nuanțelor într-o zi de ceață sudi, deoarece aceasta creează adesea oportunități nemaipomenite pentru fotografii color.

14
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Orzul Windbtown a fost agitat aici de o viteză a obturatorului prea mică pentru a opri fluturarea tulpinilor. Prin cutii, fotograful a transformat în mod sigur culoarea generală la verde pal.
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MAGIA CULORII

Un motociclist se îndreaptă spre o curbă, roșul brighi al costumului pilotului iese în evidență pe întunericul pistei. Fotograful a folosit un filtru special de prismă pentru a crea imaginea repetată care oferă sucitului o impresie dramatică de viteză mare.
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FILME CULOARE ȘI CULOARE

Unul dintre cele mai fascinante lucruri despre fotografia color este gama enormă de efecte de culoare care pot apărea în fotografiile tale. Foarte des, culorile nu ies așa cum v-ați așteptat, pot fi mai puternice sau mai dure decât le-ați amintit sau poate exista o nuanță generală a unei singure culori, de care nu erați conștient când ați făcut fotografia. Cu toate acestea, această calitate imprevizibilă nu este chiar atât de surprinzătoare: fotografia color implică o relație delicată între culorile obiectelor, culorile luminii și cele ale filmelor color.

Secțiunea care urmează pornește prin privirea la sursa tuturor culorilor - lumina însăși. Deoarece lumina directă a soarelui la amiază combină toate culorile spectrului, iluminarea pe care o oferă poate părea incoloră. Dar alte surse de lumină, cum ar fi becurile - și lumina soarelui în sine seara sau dimineața - au o tendință clară spre portocaliu sau roșu. Fața unei persoane poate arăta într-o culoare destul de diferită, în funcție de calitatea luminii predominante. Filmele sunt foarte sensibile la aceste diferențe de culoare. Mai mult, diverse tipuri și mărci de filme diferă prin accentul pe care îl acordă unor culori în detrimentul altora.

Pentru a obține cele mai bune rezultate în fotografia color, trebuie să vă asigurați că utilizați filmul cel mai potrivit tipului de iluminare. Câteva filme de diapozitive sunt concepute special pentru a fi utilizate în lumina portocalie a lămpilor de studio cu tungsten. Alternativ, puteți modifica trecerea luminii prin lentilă utilizând un filtru. Capacitatea de a controla cu precizie culorile care apar în imaginile tale este primul pas către utilizarea creativă a culorilor.

Un curcubeu în spray-ul fin care cade în fața unui foc de deasupra capului / care dezvăluie culorile care alcătuiesc lumina soarelui care inundă o scenă de pe strada Pittsburgh. Deși culorile strâmtului sunt rareori văzute atât de devreme. totul în lume își datorează culoarea strâmtului care o luminează.

19

FILME CULOARE ȘI CULOARE

Viziunea în lumină și culoare

Pentru a înțelege de ce vedem lumea într-o varietate de culori, trebuie în primul rând să priviți natura luminii însăși. La fel ca razele X sau undele radio, lumina este una dintre formele de energie electromagnetică care radiază în valuri de la surse de energie precum soarele - oarecum ca inelele răspândite dintr-o pietricică aruncată într-un iaz. Diferența esențială dintre lumina care cade pe această pagină și semnalele captate de un aparat de radio sau de televiziune este una de lungime de undă - distanța de la creasta unui val la creasta următoarei. În unele forme de energie, lungimea de undă este infinitezimală - nu mai mult de o miliardime de mili-

Cum percepem culorile luminii

Diagrama mare de mai jos simplifică grafic un proces complex prin care vedem culori în lumina radiată de la soare. Lumina însăși formează doar o bandă de lungimi de undă printre alte forme de energie răspândite în valuri amestecate de lungimi foarte diferite. Cu toate acestea, banda relativ îngustă a lungimilor de undă vizibile oferă întreaga noastră lume multicoloră de lumină. Când o prismă împarte lumina la lungimile sale de undă individuale, putem vedea un spectru de culori, ca în fotografia din dreapta. Și. în mod remarcabil, vedem acest lucru prin interpretarea semnelor de la doar trei tipuri de celule din retină, sensibile la lungimile de undă ale luminii roșii, verzi sau albastre, permițându-ne să percepem o multitudine de nuanțe diferite.

metru; în altele poate fi până la zece kilometri. Lungimile de undă ale luminii vizibile sunt în jur de l/2OOOth de milimetru.

Pentru fotograf, diferența importantă dintre lumină și orice altă formă de energie radiantă este faptul că o putem vedea. Dintre toate lungimile de undă ale energiei care iradiază prin atmosferă, terminațiile nervoase din ochii noștri sunt sensibile doar la o bandă îngustă care constituie spectrul vizibil, diagramat mai jos. Lungimile de undă ultraviolete și infraroșii de pe ambele părți ale acestei benzi sunt invizibile pentru ochii noștri. Ochiul și creierul atribuie diferite

■•'WI/IWVIMW Raze gamma

Lungimile de undă ale energiei radiante variază ca frecvență, în funcție de faptul că energia este mare, ca în razele gamma și X, sau scăzută. ca în undele radio lungi. Lumina este pur și simplu o altă formă de energie, de lungime de undă medie.

Diferențele în lungimi de undă distinge culorile spectrului. Împărțirea spectrului în șapte culori este doar o convenție - de fapt este o bandă continuă, alcătuită din nenumărate nuanțe.
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nuanțe la acele lungimi de undă la care sunt sensibile, interpretându-le pe cea mai lungă dintre ele ca roșu și pe cea mai scurtă ca violet În lumina zilei, lungimile de undă care alcătuiesc spectrul vizibil sunt complete, amestecându-se astfel încât lumina să pară albă sau incoloră. . Dar un curcubeu dezvăluie faptul că lumina conține de fapt toate culorile spectrului, deoarece picăturile de apă despart nuanțele individuale. Puteți separa culorile spectrului pur și simplu prin trecerea unui fascicul de lumină albă printr-o prismă, așa cum se arată mai jos. Și folosind un filtru pentru a elimina una sau mai multe dintre aceste culori, puteți

face ca lumina în sine să pară colorată mai degrabă decât albă. De exemplu, un filtru albastru absoarbe undele de lumină roșii și verzi, permițând doar albastrul să treacă.

Motivul pentru care vedem lumea într-o multitudine de culori este în principal pentru că diferite substanțe și suprafețe absorb anumite lungimi de undă de lumină și reflectă altele înapoi în ochi. Ochiul citește apoi lumina reflectată în termeni de lungimi de undă predominante și îi atribuie o nuanță. Astfel, un copac arată verde și un mac roșu deoarece absorb și reflectă diferite lungimi de undă ale luminii care strălucește asupra lor amândoi.

Baloanele de săpun, ca prisma, aduc culorile în lumină albă ( righi ). Suprafața unei bule variază în grosime și trece sau reflectă diferite culori de lumină în consecință. Rezultatul este un model strălucitor de culori în schimbare.

De ce obiectele par colorate

Când razele de lumină cad pe o suprafață, lungimile de undă ale unor culori sunt absorbite, altele reflectate. Cele reflectate înapoi în ochi determină modul în care percepem culoarea unui obiect (mai jos).

λ

Ôochiul și filmul color răspund la lumină în termeni de trei lungimi de undă predominante de culoare - roșu. verde și albastru. Dar amestecurile variate ale acestor culori înseamnă că putem percepe nenumărate gradări de nuanță.

Mingea arată bine, deoarece numai lungimile de undă pe care le percepem ca roșii sunt reflectate: toate celelalte lungimi de undă sunt absorbite.

Când lungimi de undă de mai mult de o culoare primară sunt reflectate înapoi (cum ar fi roșu și verde), ele creează o nouă culoare (aici. maro).

Dacă un obiect reflectă toate lungimile de undă ale spectrului și nu absoarbe niciuna, va părea a fi colorat în alb, la fel ca această minge.
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Echilibrul de culoare/l

Soarele, o bomboană și un cărbune strălucitor, toate eliberează lumină pe măsură ce eliberează căldură. Dar culoarea luminii pe care o produce fiecare nu este identica!, deoarece caldura la care arde fiecare sursa variaza enorm. Ca urmare, fiecare sursă emite un amestec diferit de lungimi de undă, cu efecte substanțiale asupra culorilor obiectelor iluminate. Aceste efecte sunt deosebit de vizibile în fotografiile color, deoarece filmele sunt echilibrate pentru a oferi culori precise în lumina unui anumit amestec de lungimi de undă.

Nu are rost să te bazezi pe ochii tăi pentru a detecta modificări minore ale luminii. Vedem ceea ce ne așteptăm să vedem, ignorând variațiile subtile de culoare. O cămașă albă ne va arăta în continuare albă, indiferent dacă o vedem în lumina soarelui sau în interior, sub lumină artificială. Cu toate acestea, filmul înregistrează literalmente culoarea predominantă a luminii. Filmul Ordmary pentru utilizare la lumina zilei este echilibrat pentru lumina medie la amiază, în care iluminarea provine în principal din lumina predominant albă a soarelui direct. Cu excepția cazului în care îl corectați cu un filtru, lumina cu un echilibru foarte diferit va schimba inevitabil culorile din fotografiile realizate cu același film, producând culori ireale - un efect cunoscut sub numele de turn de culoare.

Culoarea unei surse de lumină nu depinde doar de căldura acesteia. De exemplu, factorii atmosferici intervin atunci când luăm în considerare modul în care lumina zilei își schimbă culoarea. Ca rezultat, în timp ce lumina zilei sau soarele de amiază par neutre, amestecul de lungimi de undă care ajunge la noi variază pe măsură ce soarele răsare sau apune. Similari, norii sau ceața filtrează unele lungimi de undă prin absorbție sau împrăștie altele astfel încât acestea să predomine în lumina reflectată de cerul însuși. Într-o zi senină, cerul arată intens albastru din cauza împrăștierii lungimilor de undă albastre de către moleculele atmosferice. Și asta înseamnă că lumina este mult mai albastră m zonele umbrite, unde iluminarea vine doar din cer, decât în zonele atinse de lumina directă a soarelui.

Sursele de lumină pot fi codificate în funcție de așa-numita lor temperatură de culoare pe scara kelvin (к). Temperatura este modul de măsurare deoarece un obiect încălzit, cum ar fi o bară mon, își va schimba culoarea de la roșu la galben și alb la un albastru orbitor pe măsură ce temperatura crește. Dar amintiți-vă că numărul kelvin atribuit unei surse de lumină se referă la culoarea luminii produse, nu la căldura fizică a sursei. Astfel, temperatura de culoare a luminii zilei poate fi mai mare (pentru că mai albastră) într-o zi rece înnorat, când toată lumina vine din cer, decât în soarele cald direct. La amiază, lumina medie a zilei (fotografie) are o temperatură de culoare de aproximativ 5.500 k și tocmai pentru lumina acestei temperaturi de culoare majoritatea filmelor color sunt echilibrate, oferind culori precise în scenele normale de exterior.

Scala temperaturii culorii Indiferent dacă fotografiați în lumină artificială sau naturală, toate sursele de lumină au o anumită preponderență de lungimi de undă care conferă luminii o anumită culoare. Aceste culori diferite sunt prezentate mai jos ca o bandă de temperaturi de culoare nsmg, extinzându-se de la lumina roșiatică caracteristică luminii lumânărilor și apusului până la lumina mai albastră întâlnită în mod normal în fotografiile făcute la umbră sau în zilele înnorate. Efectele de culoare ale luminii naturale în diferite condiții sunt ilustrate deasupra benzii de temperatură a culorii, cele ale surselor de lumină artificială sub bandă.

Lumina lumânărilor, în absența oricărei alte surse de lumină, produce o culoare galben-roșiatică puternică, deoarece o bomboană arde la o temperatură mult mai mică decât soarele de amiază. Deși colanta este de obicei prea slabă pentru a arăta multe detalii, fotografiile realizate de această sursă pot crea o atmosferă puternică, ca în această fotografie a procesiunii din Bangkok.

La răsărit și la apus, lumina naturală este cea mai roșie, deoarece puțin strâns are o călătorie mai mare în atmosfera. Ca un restili, multe lungimi de undă scurte sunt absorbite, permițând lungimilor de undă roșii mai lungi să predomine. Mai jos, cerul apusului nuanța cu lumină roșie stâncile cenușii ale Marelui Canion.

La amiază, cu câțiva nori albi, davlighl este neutru la culoare. Deoarece aceasta este lumina pentru zeliteli, majoritatea filmelor sunt echilibrate, culorile obiectelor aflate sub lumina soarelui la amiază arată corect. Imaginea de zmee pe o plajă a fost făcută în condiții lítese - și arată alb și roșu pur în cel mai apropiat zmeu.

În s hade, fotografiile au adesea o puternică culoare albastră, deoarece obiectele sunt ilustrate doar de lumina reflectată de pe cerul mărunțiș și nu primesc lumina directă a soarelui. peste ocean! cerul produce de obicei culori albăstrui. Nu, o lumină răcoroasă împrăștie atât ibisul alb, cât și apa.

no.mngor lumina soarelui de seara

Lumină medie a zilei la amiază Bliț electronic

16.000 k

Lumina fluorescenta

Aceasta nu aparține scalei de temperatură a culorii, deoarece nu este o sursă de lumină care arde. Culoarea casei pe care o produce variază foarte mult. Deasupra, luminile greemsh ale unei piste de aeroport dau lui Concorde un aspect foarte real.

Becurile de uz casnic ard mai fierbinți decât bomboanele, dar produc o lumină mult mai galbenă decât soarele. Aceasta înseamnă că, în cazul filmelor obișnuite cu lumină naturală din camera foto, fotografiile făcute la iluminarea camerei au de obicei o tentă portocalie generală. Imaginea unui copil adormit arată că efectul cald al acestei lumini se potrivește tonurilor pielii.

Blițul electronic este echilibrat pentru a se potrivi cu temperatura de culoare a luminii zilei la amiază. Titus, îl poate folosi în siguranță în interior sau în exterior, fără a crea case de culoare. Dacă acest portret cu bliț de studio ar fi fost realizat la lumina lămpilor cu fotografii din tungsten, ar fi fost nevoie de un film special pentru diapozitive (descris pe verso).
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Echilibrul de culoare/2

Nu sunt multe situații în fotografie caii pentru orice măsuri speciale pentru a face față calității culorii luminii. Cele mai multe fotografii sunt realizate în aer liber la lumina cerului sau a soarelui, iar ușoarele variații de culoare cauzate de condițiile meteorologice sau de ora zilei adaugă adesea interes pictural mai degrabă decât cauzează probleme (vezi paginile 56-74). Dar uneori o sursă de lumină produce un amestec de culori prea îndepărtat de iluminarea pentru care este destinat filmul tău. Când se întâmplă acest lucru, în imagine pot apărea tonuri de culoare inacceptabile - de exemplu, tonuri de carne verzi într-un portret. Puteți evita această situație fie alegând un film special, fie folosind filtre pentru a modifica

lumină când intră în lentilă. Filmele de imprimare color au o toleranță corectă la diferite tipuri de lumină deoarece pot fi făcute corecții în procesare, dar cu filmul de diapozitive echilibrul este crucial.

Este disponibilă o peliculă specială pentru filmări în interior, sub becuri de tungsten. Cu toate acestea, acest film este echilibrat pentru lămpile puternice utilizate în studiourile de fotografie și nu va elimina în totalitate turnul de culoare nenatural produs de becurile obișnuite, cu mai puțini wați. Alternativ, filtrele de conversie și de echilibrare a luminii sunt disponibile într-o gamă completă de culori, inclusiv cele pentru iluminat fluorescent. Unele dintre cele mai utile filtre sunt demonstrate în aceste două pagini.

Echilibrul luminii zilei și al filmului

Majoritatea filmelor color, tipărite și diapozitive, sunt concepute pentru a funcționa cel mai bine la lumina zilei. reproducem cu acurateţe culorile pe care le vedem (righi). Aproape tot filmul pe care îl utilizați va fi echilibrat pentru lumina zilei. Excepție este filmul de diapozitive echilibrat pentru iluminarea cu tungsten. Acest film are o calitate generală mai albastră, redând o scenă luminată de lumina portocalie de la lămpile de tungsten ca aproape albă. Folosit în lumina zilei obișnuite, filmul produce blues nenatural (far righi).

I Daylight cu film de zi

2- cu folie de wolfram

Lumina din tungsten și echilibrul filmului

În lumina tungsten, fie de la becuri obișnuite sau de la lămpi speciale de fotografie cu tungsten, filmul echilibrat pentru lumina zilei înregistrează o turnare portocalie sau galbenă (strânsă). Deși culoarea caldă poate fi atractivă, nu așa vedem scena. Pentru rezultate mai precise. lumina poate fi parțial corectată cu un filtru albăstrui nr. 80A (în dreapta. sus). In orice caz. pentru o mai mare precizie. utilizați film de diapozitive echilibrat pentru tungsten ight (mult strâns, mai jos).

I - Lumină din tungsten cu peliculă de lumină naturală 	2 cu filtru nr. 80A
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Filtrarea luminii fluorescente

Deși lămpile fluorescente arată albe pentru ochi. ele produc o varietate imprevizibilă de tonuri de culoare pe film - între galben, albastru sau verde. Scena dintr-un turn de control al aeroportului din dreapta are o turnare clar verzuie de la tuburile fluorescente. Un filtru fluorescent (extrema dreapta) nu echilibrează perfect lumina cu filmul de lumină naturală, dar oferă un aspect mai cald și mai natural.

I Lumină fluorescentă cu film de lumină naturală

2 cu filtru fluorescent

Filtrarea luminii înnorate

Norii grei împrăștie lungimile de undă albastre mai scurte ale luminii solare, ridicând temperatura de culoare a luminii și producând o turnare albastră pe film (dreapta). Această natură moartă a fost refotografată cu un filtru roz nr. 81 В pentru a reduce proporția de albastru (extrema dreapta). Mulți fotografi folosesc acest filtru în mod normal în zilele înnorate.

I - Lumină înnorată cu film de lumină naturală

2-cu filtru nr. 81В

Imprimare corectiva: lumina tungsten

Controlul filtrării în imprimare poate restabili culorile exacte pentru imprimarea filmului. Portretul fotografiat în lumină de tungsten de uz casnic (dreapta) are o turnare portocalie puternică. Cerând imprimantei o retipărire cu filtrare corectivă, (în dreapta), fotograful și-a asigurat un rezultat mult mai precis.

Imprimare corectivă: lumină fluorescentă Turnul de verde de la lumina fluorescentă este mai invadant decât portocaliul de la lămpile cu tungsten. Acest portret, realizat de lumina de la tuburi fluorescente într-un birou (dreapta). are o culoare neplăcută dacă nu este corectată. Când i s-a cerut să compenseze, imprimanta a produs o îmbunătățire (în dreapta). dar nu a reușit să imite culorile naturale ale unei scene luminate de zi.

Lumină I-Tungsten, necorectată

2 cu imprimare corectivă

I - Lumină fluorescentă. necorectat

2 - cu imprimare corectiva
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Alegerea filmului color

Majoritatea fotografilor doresc pur și simplu filmul pe care îl folosesc pentru a înregistra cu acuratețe culorile pe care le văd. Astfel, poate părea surprinzător că este disponibilă o astfel de gamă de filme color. Pentru camerele de 35 mm, există câteva zeci de tipuri de filme pentru lumină naturală și de interior. Motivul pentru această diversitate este că fiecare film are propriile sale caracteristici și poate doriți să alegeți filme diferite pentru scopuri diferite.

Alegerea inițială, desigur, constă între filme pentru diapozitive (transparente) sau pentru negative din care poți face picturi. Dincolo de aceasta, sensibilitatea unui film la lumină este principala considerație. Filmele rapide sunt foarte sensibile și oferă fotografului o mare versatilitate, dar filmele mai lente, mai puțin sensibile au alte avantaje. De exemplu, ele oferă o gamă bună de tonuri între deschis și întunecat. Și pentru că folosesc granule mai fine de săruri de argint sensibile la lumină pentru a forma o imagine, ele pot arăta mai clare și sunt mai puțin gramice la marile măriri decât fotografiile realizate pe film mai rapid.

Deși dimensiunea granulelor este o considerație atunci când alegeți filmul color, redarea culorii filmului este adesea mai importantă. O fotografie a aceleiași scene realizată pe diferite tipuri de film va varia

ușor, dar distinct la culoare, așa cum arată imaginile de mai jos. Un film poate înregistra roșii cu o intensitate deosebită. Un altul poate distinge mai clar culorile care sunt strâns asemănătoare. Totuși, un alt film poate oferi imaginii un aspect general mai cald sau mai rece - acest lucru este deosebit de vizibil în zonele de culoare neutră, cum ar fi negru, alb și gri și în tonurile pielii. În fotografii, deseori în tonurile pielii suntem cei mai sensibili la variațiile valorilor de culoare și cel mai deranjați de nefiresc.

Variațiile de culoare sunt de obicei destul de subtile și sunt cele mai evidente atunci când faceți comparații între filmele de diapozitive; procesul de realizare tinde să reducă diferențele dintre filmele negative. În general, fotografi își formează propriile preferințe pentru filmul color. Cel mai bun mod de a face o alegere este să încercați o serie de filme și să decideți care vă place cel mai mult. Poate vrei chiar să folosești două filme diferite, alegând pentru portrete un tip care produce tonuri de piele foarte naturale, dar preferând un film diferit pentru peisaje, unde s-ar putea să simți că redarea albastrului și a verdelui este mai importantă. Diferența în calitățile blues este una dintre caracteristicile filmelor color prezentate mai jos.

Caracteristicile de culoare ale filmului Această natură moartă de grădină încorporează o gamă largă de culori. Filmate pe diferite tipuri de filme, culorile prezintă diferențe ușoare, dar distincte - de exemplu, la unele albastrul este mai puternic, la altele roșul. Verdele este deosebit de puternic în imaginea secundă de la strâns. Cu toate acestea, nu există „cel mai bun”, deoarece judecățile de culoare sunt în mare parte subiective.
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Culorile subtire și mișcarea fluidă subliniază grația și frumusețea dansului. Nu, fotograful a ales filmul de mare viteză pentru a face față luminii slabe din sala de repetiții. Acest film a ajutat la catifelarea culorilor.

O bucată vie de țesătură se bazează pentru impactul său asupra juxtapunerii culorilor primare. Fotograful arată filmul cu transparență lentă, care are un contrast moderat și o bună fidelitate a culorii, potrivit pentru reproducerea nuanțelor vibrante.

Cum funcționează filmul color

Filmul de imprimare color este ca o prăjitură (mai sus) făcută din gelatină care conțin granule de săruri de argint. Fiecare strat înregistrează o parte diferită a spectrului vizibil - roșu. verde sau albastru j lumină. Prelucrarea creează un argint

imagine în care lumina a fost absorbită în fiecare strat. În același timp, apare o imagine de colorant - în culoare exact opusă culorii pentru care este sensibilizat stratul. De exemplu, stratul sensibil la albastru formează o imagine de colorant galben. După ce înălbirea și fixarea au îndepărtat imaginea argintie, straturile de colorant (vizibile în secțiunea transversală mărită de mai sus) formează negativul din care se face o imprimare pozitivă. Procesarea diapozitivelor color este mai complexă, deoarece filmul trebuie să formeze o imagine pozitivă. Procesarea durabilă, o a doua dezvoltare introduce coloranți transparenți care formează imaginea, subtrăgând culorile adecvate din lumina care trece prin diapozitiv.

FILME CULOARE ȘI CULOARE

Film de diapozitive

Pentru a obține precizia și strălucirea culorii, mulți fotografi preferă să folosească folie de diapozitive color - adesea numită transparență sau film inversat de culoare. Deoarece aceasta produce o imagine de film pozitivă direct, fără un proces intermediar de imprimare, orice ajustare pe care fotograful o face asupra comenzilor camerei duce direct la o schimbare corespunzătoare a aspectului imaginii finale.

Deși diapozitivele color au nevoie de proiecție sau de mărire pentru a fi văzute corect, ele afișează o strălucire și o saturație deosebită a culorilor. Vedem diapozitive prin lumina transmisă, mai degrabă decât reflectată. Prin urmare, intervalul de luminozitate este mai mare - un diapozitiv are de obicei mai mult snap decât o imprimare (vezi verso).

Acest impact derivă parțial din contrastul mai mare al filmelor de diapozitive - permit o latitudine mică pentru supra- sau subexpunere. Într-o zi plictisitoare, sau sub iluminare fiat, acesta este un avantaj, dar într-o zi însorită, când umbrele sunt foarte întunecate, iar luminile puternice, contrastul ridicat se poate dovedi o problemă. În cel mai rău caz, puteți pierde complet detaliile înalte sau umbre, în funcție de modul în care setați expunerea.

Ca regulă generală, luminile goale - de exemplu trăsăturile palide, decolorate dintr-un portret - au mai multe șanse să strice o imagine decât umbrele tulburi. Din acest motiv, dacă nu sunteți sigur în privința luminii, o oarecare subexpunere a filmului de diapozitive color este mai bună decât supraexpunerea.

Utilizatorii obișnuiți de folie transparentă color își subexpun adesea în mod deliberat toate fotografiile pentru a ține seama de acest lucru - de obicei cu o treime sau jumătate de oprire. Chiar și în condiții de iluminare scăzută sau fiat, o ușoară subexpunere duce la culori mai bogate, mai saturate. De asemenea, puteți subexpune setând controlul vitezei filmului la o viteză puțin mai mare - să spuneți ISO 80 dacă utilizați film ISO 64.

Când contrastul dintre lumini și umbre este foarte mare - în lumina puternică a soarelui sau când fotografiați în soare - expunerile bracketing măresc șansele de a obține doar fotografia dorită. Pentru pozele apusului prezentate mai jos, fotograful a folosit această tehnică simplă, făcând expuneri la intervale de un stop deasupra și sub setarea indicată de contorul camerei.

Apusul de soare arata diferit in cutii de poza inan in cele trei din dreapta, deoarece fotograful a variat sau a brackled expunerea pentru a putea alege cel mai bun. Imaginea de mai sus a primit cu două trepte mai multă expunere decât a indicat contorul. Rezultatul este palid, dar plăcut, cu un echilibru satisfăcător de tonuri.

Supraexpunerea cu o singură oprire oferă cea mai bună reziduală echilibrată. Există mai multe detalii în scuipat de nisip și nori în comparație cu imaginile din dreapta.
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S'

Subexpunerea filmului de diapozitive color poate contribui la saturația culorii și poate evita aspectul ars al luminilor luminate de soare. Pentru piatirea unui pat de flori (dreapta), fotograful a setat în mod deliberat camera pentru a oferi o expunere cu jumătate de stop mai mică decât contorul indicat. Insertul arată setarea de expunere „corectă” (aboce).

La setarea măsurată, majoritatea zonelor de nori și de mare sunt lăsate ca mase largi, dar în compensare cerul roșu este deosebit de bogat.

Subexpunerea cu o singură oprire produce o imagine care pierde toate detaliile, dar este încă acceptabilă datorită efectului său dramatic.
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Prinț film

În timp ce filmele de diapozitive au avantajul strălucirii și intensității culorilor, trebuie să le proiectați pe un ecran sau să folosiți un mic vizualizator pentru a le vedea la maximum. Mulți oameni preferă să-și vadă pozele sub forma unui prinț pe care îl pot ține în mână. Și din cauza strălucirii originalului, o imprimare pe hârtie realizată dintr-o folie transparentă pare rareori la fel de satisfăcătoare. Dacă scopul dvs. principal este imprimarea, atunci filmul negativ color poate fi cea mai bună alegere.

Deoarece un print este vizualizat în condiții diferite față de un diapozitiv, culorile sale pot apărea mai dezactivate, iar unii fotografi preferă să lucreze cu film negativ color pentru că consideră că nuanțele și tonurile unui print au mai multă subtilitate decât cele ale unui diapozitiv. O altă diferență semnificativă este contrastul scăzut al unui negativ în comparație cu un slide. Dacă țineți un negativ la lumină, acesta va părea relativ plictisitor. Totuși, pentru că negativul este doar un pas intermediar în drumul către un prinț, contrastul scăzut nu este dezavantajul care poate părea. Înseamnă că filmul negativ poate fi corectat pentru o supra- sau subexpunere. Ca rezultat, filmul este ideal pentru

camere simple care nu au modalități sofisticate de a evita erorile de expunere. Chiar și atunci când este încărcat într-un SLR. aparatul foto, filmul negativ necesită mai puțină atenție în evaluarea expunerii decât filmul cu diapozitive, deoarece, într-o anumită măsură, erorile de expunere pot fi corectate prin imprimare.

Imprimarea unui negativ color poate fi mult mai mult decât procesul mecanic de schimbare a culorilor la nuanțele lor normale. În primul rând, o mască de corectare a culorii care dă negativului o nuanță portocalie trebuie îndepărtată. Apoi, și mai semnificativ, imprimarea oferă posibilitatea de a controla selectiv culoarea generală sau locală a imaginii și de a corecta erorile de echilibru de culoare, precum și de expunere.

Pentru mulți fotografi care își imprimă propriile negative în camerele întunecate de acasă, procesul de imprimare poate fi, de fapt, la fel de creativ ca și fotografia reală. Chiar dacă nu aveți o cameră întunecată acasă, puteți exercita o anumită măsură de control asupra aspectului imprimării finale examinând o foaie de contact (vezi alaturat) și oferind instrucțiuni adecvate către laboratorul de culoare.

Cele două nuanțe ireale ale unui negativ de culoare (dreapta) sunt Hule hclp în evaluarea culorii finale a imprimării (mai sus). O parte a problemei este masca de colorant portocaliu care acoperă întregul negativ. Acest lucru ajută la producerea de culori mai precise în imprimare, dar face interpretarea culorilor inversate mai dificilă. Cel mai bun ghid general pentru a imprima un negativ care se va imprima este dcnsitatea acestuia. Un tiltil negativ - unul care este subexpus - are puține detalii vizibile și va produce o amprentă întunecată, inuddv. Prin comparație, un negativ dens - unul care este supraexpus - creează mai puține probleme pentru imprimantă.

Mov în negativ va apărea ca galben în imprimeu - masca portocalie s-a combinat cu albastru (complementul/ de galben) pentru a da aspectul violet.

Galbenul în negativ își formează și culoarea complementară/albastru pe imprimeu. Masca portocalie distorsionează galbenul doar puțin.

Verdele în negativ se va imprima ca roșu - mănușile din buzunarul fetei.
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O foaie de contact, pe care a fost imprimată o rolă întreagă de film, vă oferă un ghid de lucru convenabil pentru aspectul tuturor imaginilor de pe rolă. Laboratoarele Alost pot face o schemă de contact din care puteți alege apoi ce imagini să măriți, să spuneți cum ar trebui decupate pentru a îmbunătăți compoziția și să decideți dacă este necesară corectarea culorii. Din această rolă, fotograful a ales imaginea bărcii și a cerut imprimantei să scoată o culoare generală dorită și să decupeze imaginea din partea stângă. Ambele modificări ar fi simplu de făcut într-o cameră întunecată de acasă.

FILME CULOARE ȘI CULOARE

Film cu imagine instantanee

Avantajul evident și spectaculos al unei camere cu fotografie instantanee este că oferă o imprimare remediată aproape imediat. Dar, în afară de acest atribut fundamental, o imagine instant are o anumită calitate unică și identificabilă - deoarece filmul reproduce culorile printr-o metodă diferită de cea folosită pentru orice alt tip de film.

Chimia elaborată a filmului cu imagini instantanee împachetează efectiv o mini-camera întunecată în foaia de film în sine. Odată ce dezvoltarea este completă, imaginea pe care o vedeți are aceeași dimensiune cu cea înregistrată pe film, astfel încât să nu se piardă calitatea prin mărire. Cu toate acestea, deoarece sandvișul de folie învelit în plastic trebuie să acționeze și ca imprimeu, imaginea finală nu are o parte din finețea detaliului care poate fi obținută cu filmul convențional. Totodată, etanșarea suprafeței propriu-zise de prinț produce o ușoară difuzie a culorilor. Combinația dintre aceste două calități conferă imaginii instantanee aspectul său unic. Veți descoperi că unii subiecți sunt de fapt flatați de calitățile caracteristice de ton și culoare ale imaginilor instant.

În general, filmul instant-picture va da cele mai bune rezultate atunci când lumina nu este prea strălucitoare și contrastantă, astfel încât să puteți evita pericolul ca culorile să se piardă în umbre cu cerneală sau lumini palide. Bogăția culorilor de pe pagina opusă arată ce se poate realiza cu o iluminare mai uniformă. Multe dintre camerele foto instantanee mai noi reduc problema contrastului ridicat, oferind bliț automat pentru a lumina zonele dense de umbră cauzate de lumina soarelui deosebit de puternică.

Una dintre marile atracții ale fotografiei instant-picture este că puteți profita de imediatitatea procesului, evaluând rezultatele la fața locului și folosindu-le ca bază pentru îmbunătățiri. De exemplu, imaginea de mai jos a fost cea mai bună dintre mai multe încercări de a produce o imagine în care mingea în mișcare să rămână în cadru. În acest sens, o cameră cu fotografie instantă poate fi un instrument neprețuit pentru a învăța cum să compui imagini mai bune. Niciun alt tip de fotografie nu vă permite să vedeți atât de rapid și clar cum o scenă tridimensională se va traduce într-o imagine fiat.

Băiatul care dădea o cauțiune a fost cea mai bună dintre mai multe lovituri. Deoarece fotograful a putut vedea rezultatele cu câteva secunde, a putut să facă mai multe fotografii până a obținut efectul precis pe care și-a dorit, cu mingea de fotbal inclusă în cadru. Imaginea apare clară la sfârșitul unei mișcări, deoarece blițul automat al camerei a declanșat pentru a oferi lumină suplimentară în timp ce declanșatorul era opcn. Aceasta a înghețat o parte a mișcării.

Imaginile instantanee fac un caiet vizual ideal ( righi ). În vacanță, le puteți folosi pentru a face mesaje personale „w’ishyou were here” pentru a le trimite prietenilor.

COMPUNERE CU CULOARE

Culoarea face mai mult decât să aducă fotografiile la realitate. Culorile particulare provoacă adesea răspunsuri puternice în privitor, creând tensiune sau entuziasm, creând un sentiment liniștitor de echilibru sau tulburând simțurile. Aceste reacții puternice pot fi independente de subiectul imaginii, deoarece reacționăm emoțional la culoare.

Controlul puterii sau plasării culorilor vă poate permite să produceți imagini color mai eficiente. În câteva ocazii, veți avea ocazia de a modifica culorile subiectului - ați putea, de exemplu, să cereți cuiva să poarte o anumită culoare pentru un portret sau să schimbați culoarea unei pânze de fundal. Mult mai ușor, puteți manipula culorile care apar efectiv în imagine folosind tehnici de compoziție prezentate în secțiunea care urmează. De exemplu, puteți alege un punct de vedere sau o lentilă pentru a include anumite zone de culoare și a exclude altele. Puteți să filiați cadrul vizorului cu nuanțe vii, ca în imaginea de aici, sau să restricționați culoarea brighi doar la o zonă mică. Și puteți juxtapune două sau mai multe culori fie pentru un efect calm, fie pentru un efect viguros. Culorile creează o stare de spirit, iar utilizându-le într-un mod controlat, puteți oferi imaginilor exact impactul sau subtilitatea dorită.

O mare de culoare, creată de hcadurile de nenumărate flori sălbatice, dă o stare de spirit de liz'ely şi joyons. În această imagine, încadrarea dozei a concentrat atenția asupra interacțiunii celor două culori, mai degrabă decât asupra detaliilor topografice ale peisajului.
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Psihologia culorilor

Răspunsurile individuale la culoare sunt foarte subiective. Dar, deși majoritatea dintre noi simt – mai degrabă decât să ne gândim – la culori, fotografiile eficiente provin adesea din înțelegerea factorilor de bază care influențează reacțiile oamenilor la culoare.

Unele reacții au o bază fiziologică. De exemplu, galbenul ne pare plin de viață, parțial pentru că celulele retinei sunt deosebit de sensibile la lungimile de undă galben-verde ale luminii. Unele combinații de culori par vibrante deoarece, privindu-le, ochii noștri trebuie să facă ajustări rapide între diferite lungimi de undă, în timp ce combinațiile de culori dozatoare în lungimi de undă par armonioase și odihnitoare. Din nou, culorile strălucitoare și vii - cum ar fi roșul frunzelor din imaginea din dreapta - tind să pară mai apropiate decât nuanțele mai dezactivate.

Mai des, însă, factorii psihologici sunt la lucru. Acestea pot apărea din experiențe personale,

conducându-ne să dezvoltăm preferințe pentru anumite culori în haine sau mobilier. Cu toate acestea, în învățarea cum să folosești culoarea în fotografie, astfel de reacții personale sunt mai puțin relevante decât alte răspunsuri la culoare care sunt împărtășite pe scară largă - de exemplu, sentimentul de căldură sau răcoare. Roșul și portocalele par de obicei să aibă o căldură fizică reală, poate prin asociere cu focul și soarele, în timp ce albastrul, prin asocierea cu apa, umbra și zorii, pare rece. Un alt sentiment larg răspândit este că unele culori sunt mai moi decât altele - nuanțele pastelate, precum rozul și verdele pal, par mai delicate și blânde decât culorile pure, intense, precum galbenul și roșul, care pot părea dramatice, stridente sau chiar agresive. Înțelegând astfel de reacții generale la culoare și folosind o combinație mai degrabă decât alta, puteți crea în mod conștient o întreagă gamă de efecte emoționale.

Legăturile neîntrerupte de cool bine transmit un sentiment de pace și liniște. Atmosfera evocată de culorile depinde nu numai de nuanța și strălucirea lor, ci și de modul în care sunt dispuse – orizontalele sunt mult mai calme în sentiment decât cele verticale sau diagonale.
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Brighi frunze roșii se vede aproape să sară de pe pagina din această imagine vie. În timp ce culorile brighi, wann avansează spre noi, culorile mai reci și mai închise par să se retragă. Nu, fundalul dezactivat subliniază vibrația frunzelor.
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Bogăția culorii

Culorile puternice au un impact mai direct decât cele atenuate. Desigur, multe fotografii bune au culori moi, deoarece aceste nuanțe mai subtile contribuie adesea la simțul echilibrului sau al atmosferei într-o fotografie. Dar când vrei ca culorile să contribuie dramatic sau să aibă un efect viguros. de obicei vrei ca ele să apară cât mai vii.

Se spune că cele mai puternice culori sunt complet „saturate” - un termen împrumutat din industria vopsirii. În fotografie, culorile saturate sunt cele care constau din una sau două dintre culorile primare ale luminii - roșu, verde sau albastru - dar nu toate trei, pentru că asta introduce un element de gri. În același timp, culorile saturate arată cel mai vii într-un anumit tip de iluminare. De exemplu, o floare roșie pură va apărea mai vie decât una care are o nuanță maronie, dar ambele vor apărea apar cele mai colorate la lumina de intensitate medie.Lumina soarelui Brighi poate face o culoare

par mai puțin vii Dy Iightenmg it - așa cum demonstrează imaginea din stânga a frunzelor de mai jos. Nuanța, pe de altă parte, poate face culorile să pară mai închise.

Când ați identificat o zonă de culoare pe care doriți să o subliniați, următoarele tehnici vă pot ajuta să profitați din plin de bogăția ei. Mai întâi, gândiți-vă dacă vă puteți deplasa până când unghiul la care lumina lovește subiectul aduce cea mai puternică culoare. Cu excepția cazului în care subiectul reflectă giare, o poziție cu soarele în fața camerei va fi de obicei cea mai bună. În al doilea rând, pentru a reproduce culoarea la saturație maximă, luați citirea expunerii din partea aleasă a scenei, mai degrabă decât din întreaga vedere. Deși acest lucru poate subexpune părțile mai plictisitoare ale subiectului, contrastul poate îmbunătăți zona de culoare aleasă. În cele din urmă, cu filmul de diapozitive, subexpunerea în mod deliberat cu o jumătate de oprire tinde să îmbogățească culoarea, precum și să producă detalii bune de umbră.

1 - Giare reflectând dintr-un bușit strălucitor (sus) dă întregii fotografii un aspect spălat. Celelalte două fotografii au fost făcute în aceeași lumină, arătând că saturația culorii în lumina directă a soarelui depinde de unghiul de iluminare.

2- Iluminare de fundal, тип iile tufișuri între cameră și soare, oferă un contrast dramatic în care frunzele sunt foarte brighi. Dar, deoarece șilingul luminos prin frunze este prea puternic, culorile par oarecum spălate.

3 - Lumina Brighi fara giare prezinta frunze complet saturate. Fotograful caută o poziție diferită de primele două, modificând unghiul dintre costum, subiect și cameră. Ușoară subexpunere crește efectul bogat colorat.

Saturația culorii

Colonurile pure își pierd intensitatea dacă sunt fie întunecate, fie deschise. Nuanțele saturate din centrul diagramei sunt progresive!/desaturate prin adăugarea de alb sau negru. În fotografie, aceasta înseamnă că culorile își pierd puterea în umbră sau ca lumina strălucitoare de la o suprafață. De asemenea, erorile de expunere fac culorile să pară mai puțin vii.
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Lumina Loui atenuează chiar și culorile pure ale acestor flori înflorite, efectul thaï este sporit de hase, frunzișul verde este atât de tocit, încât are culoarea gri alinos. În condiții sute ca acestea, numai culorile puternice, perfect expuse, vor păstra orice inimă.

Perfect iluminat de fereastra moale Ughi, un vas cu fructe arată lipsa culorilor complet saturate. Chiar și aici, efectul de reflectare a luminii asupra subiectului poate fi văzut în iluminarea merelor verzi. Cu o expunere ușor redusă, zonele ilese ar fi început să pară puțin luminoase și spălate.
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Accentul de culoare

Scenele colorate fac imagini naturale/ colorate, dar o mare parte din mediul nostru - în special/ pustiul de beton al orașelor moderne - este monoton. Vremea, de asemenea, poate avea un efect profund asupra culorii: zăpada acoperă totul într-un alb pur, iar o scenă care strălucește de culoare în lumina soarelui poate părea gri și interzisă în burniță. Ocazional/, o poză alcătuită pur și simplu din nuanțe subtile de gri are o frumusețe liniștită, sidefată (vezi paginile 44-45), dar, de cele mai multe ori, o scenă incoloră pare pur și simplu plictisitoare.

Cu toate acestea, introducând o singură pată de culoare într-o astfel de imagine, puteți face ca imaginea să treacă cu energie, ca în imaginea unui doc din dreapta sus. Chiar și un mic accent este suficient pentru a face o.diferență. De exemplu, cimitirul de pe pagina opusă

arată monoton și deprimant dacă acoperiți florile din imagine cu degetul. Dar cu stropi de galben în prim plan, imaginea prinde viață ca o imagine armonioasă. Căldura galbenului atrage atenția asupra altor pete mai subtile de culoare stinsă - mușchiul de pe pietrele funerare, de exemplu.

Culorile care oferă cel mai bine accente ascuțite sunt cele calde - roșu, galben și portocaliu aprins. Aceste culori ies de pe suprafața imaginii și captează atenția privitorului. Culorile mai reci, cum ar fi albastrul și verdele, sunt adesea mai puțin eficiente. Dacă nu sunt foarte strălucitoare și luminoase, s-ar putea să fie nevoie să le folosiți mai liberali/ dacă doriți să însufleți o imagine predominantă/ gri.

Un doc de pescuit stă gol și sileni în timp ce norii de storni mătură din mare. Cerul puternic înnorat drenase marea de culoare – dar intensifica rozul strălucitor al unei geamanduri – așa că fotograful a făcut un pas înapoi pentru a include acest accent din prim-plan.

Podul Brooklyn este un subiect atât de popular pentru fotografii din N его York încât este dificil să prezinți o vedere originală. Totuși, în imaginea din stânga, pachetul roșu al ciclistului oferă o pată strălucitoare de culoare care concentrează privirea asupra traseului său către gri, albastru și alb de pe orizontul Manhattanului.

Florile galbene dintr-o vază iniprovizionată despart un model monoton de morminte. Dar dacă abdomenele stane arată atât de gri și ponderate, florile par să strălucească de lumină și cotor - în timp ce la un stand de florărie, strălucirea lor s-ar putea pierde. fără alte nuanțe competitive.
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Culoarea dominantă

Capacitatea filmului color modem de a reproduce toate culorile strălucitoare din jurul nostru îi tentează pe fotografi să umple cadrul de vizualizare cu cel mai bogat amestec posibil. Abundența de culori uneori funcționează bine, dar dacă nu ești atent, imaginea devine un amestec de nuanțe care se confruntă.

Adesea, puteți exploata mai simplu culoarea neh, brighi, permițând doar unei singure nuanțe puternice să domine imaginea. Restnctarea paletei de culori în acest fel poate concentra impactul imaginii - în peisajul marin începător de albastru prezentat mai jos, singurul bloc de culoare pare mai emfatic decât ar fi mai multe culori care ar atrage atenția.

Acest mod de utilizare a culorii funcționează adesea cel mai bine atunci când culoarea dominantă formează un fundal umfiat - la fel ca și galbenul brighi al umbrelei de pe righi. Cu cât culoarea este mai intensă, cu atât va domina mai mult imaginea, dar zonele de culoare mai deschise pot fi folosite pentru a încadra zone ale fotografiei care au o nuanță diferită. De exemplu, în imaginea din dreapta, lămâia umbrelei face un fundal plin de viață și viu pentru zâmbetul timid al fetei.

Pentru a folosi cât mai bine zonele mari și dominante de culoare, încercați să le deosebiți de alte părți mai neutre ale imaginii - aici negrul părului fetei și cămașa ei albă. Este posibil să puteți compune imaginea astfel încât să excludeți culorile discordante, care vă distrag atenția, în favoarea nuanțelor atenuate, cum ar fi maroniile moi ale pământului - sau ale pielii însăși.

Marea și cerul se transformă în azur adânc în zori Ughi. Culoarea închisă, expusă larg în mod deliberat, subliniază luminile templului insulei.

O umbrelă galbenă face un fundal vibrant pentru această imagine simplă - un portret încântător de zile ploioase. Lumina care se filtrează prin țesătură este moale și măgulitoare, încălzind imaginea de la tvhole și sporind tonurile pielii fetei.
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Culoare limitată

Imaginile care au foarte puțină culoare pot fi uneori extraordinarii/ evocatoare. Astfel de imagini aproape monocromatice sunt expresive într-un mod mult mai liniștit decât majoritatea fotografiilor color, dar deseori au o simplitate și o frumusețe convingătoare. Nu în ultimul rând, ne atrag atenția pentru că sunt relativ neobișnuite.

Două tipuri principale de imagini monocromatice sunt cele în care iluminarea sau condițiile meteorologice predominante oferă o scurgere generală sau amestecarea culorilor și cele în care subiectul în sine are o varietate mică de culori. Un peisaj luminat de soare slab, devreme sau târziu în timpul zilei, va avea tendința de a avea o strălucire portocalie predominantă, mai ales dacă în aer există ceață sau praf. Ploaia, ceața, misi, fumul – chiar și poluarea din zonele industriale – împrăștie culori luminoase și mute, reducând gama de culori a celor mai variați subiecte. Puteți folosi uneori strălucirea unui foc sau culoarea luminii artificiale pentru a nuanța o scenă cu o singură culoare generală. Un sfat util pentru a îmbunătăți efectul unei surse de lumină colorată este să trageți spre ea fără abajurul obiectivului, astfel încât lumina care se întinde în obiectiv să răspândească culoarea pe întreaga imagine, producând adesea efecte atractive.

Subiectele care sunt monocromatice în sine sunt de obicei mai dificil de găsit - cu excepția cazului în care puteți face fotografia la distanță apropiată. Ca regulă generală, cu cât subiectul este mai mare, cu atât este mai probabil să conțină o varietate de culori. Din acest motiv, un obiectiv lung cu câmp vizual îngust este mult mai util decât un obiectiv cu unghi larg pentru a limita gama de culori. În final, puteți sublinia întotdeauna starea de spirit dominantă a unei game de culori existente cu un filtru de culoare deschisă.

Spray-ul moale, aruncat de apele turbulente ale Victoria Faits, împrăștie lumina, suprimând culorile adevărate și redând întreaga scenă într-un ton sepia discret. Numai scheletul copacului stă în fața lor.

Tonurile de alb și negru pot face combinații subite și eficiente pe filmul color. Ai pornit să-ți dezvolți puterile de observație pentru a găsi o imagine la fel de simplă și de expresivă ca aceasta.

Cerul auriu al apusului îmbină Capul Bunului Норе cu lumină strălucitoare.

O lentilă lungă are distanță compresori, aducând dozatoare navele siluetate la orizont.

Tonurile de gheață-blne ale ierbii formează un fundal moale pentru aspectul întunecat al calului, fotografiat în lumină care se estompează. Când folosiți o gamă limitată de culori, căutați forme îndrăznețe pentru a oferi contrast.
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Armonia culorilor

Deși modul în care vedem culorile este foarte subiectiv, majoritatea oamenilor sunt de acord că anumite combinații de culori par mai plăcute sau mai dăunătoare pentru ochi decât altele. În plus, o gamă restrânsă de culori facilitează crearea unei compoziții armonioase. O fotografie formată din ușoare variații ale unei singure culori, de exemplu, va transmite în mod evident un sentiment de armonie. La fel va fi un amestec de o culoare mam cu diverse nuanțe neutre - gri, maro, alb sau negru. Combinarea a două sau mai multe culori necesită îngrijire. După cum arată roata de culori din dreapta, nuanțele adiacente se armonizează ușor, dar contrariile contrastează puternic. Astfel, albastrul se îmbină bine cu verdele, în timp ce roșul și verdele concurează pentru atenția privitorului creând o impresie optică de vibrație.

Cu toate acestea, există excepții de la regula generală. Culorile care sunt adiacente pe roată se pot ciocni dacă sunt foarte strălucitoare - o combinație de roșu viu! cu un magenta strălucitor, de exemplu. În schimb, culorile puternic contrastante se pot armoniza dacă tonurile lor sunt fie întunecate și atenuate, fie palide și spălate. De exemplu, în imaginea cu plaja de pe pagina opusă, lumina slabă a amestecat o serie de culori diferite. Gândiți-vă la felul în care nuanțele de roșu și auriu atenuate ale unui peisaj de toamnă se îmbină cu verdele atenuat. În practică, fotografiarea culorilor în mod nociv este o chestiune de a-ți compune fotografiile cu atenție pentru a exclude orice culori pe care le consideri că ar putea afecta starea de spirit a întregului. Dacă nuanțele par prea stridente, puteți încerca, de asemenea, să așteptați o lumină mai blândă de la un soare scăzut sau difuz pentru a reduce totul.

Paletă de culori

Aranjarea componentelor principale ale colonului pe o roată face ușor să vedeți cum funcționează împreună diferitele nuanțe. Nu, roata este formată din cele trei culori primare - roșu, verde și albastru - și complementarele lor - cyan. magenta si galbena. Jumătate din ordine are culori „rece” -verde, cyan și albastru și jumătate are culori „calde” magenta, roșu și galben. Dar dacă tonurile devin mai palide, chiar și cele mai contrastante culori se amestecă - așa cum se poate vedea aici, spre centrul roții.

Bernele portocalii strălucitoare variază mozaicul frunzelor verzi, dar nu afectează armonia naturală a galbenului și a verdețurilor. You can inc Inde o culoare contrastanta fara a perturba echilibrul intregului, daca zona contrastanta issatali enottgh. Aici fotograful subliniază modelele de culoare ca obiect al imaginii.
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Un rând de plajă Inits al dnsk creează o compoziție de culoare armonioasă și întunecată. În plină gamă de culori destul de ucide, nuanțele sunt în totalitate tratate și, prin urmare, transmit o scuză de liniște. Nisipul răcoros din prim-plan ajută la iiìiificarea fotografiei.

O jumatate de letnon, uscata de costum, resis pe un transiticeli! painicdplaie. Deși iluminarea este strălucitoare și directă, toate trei dintre culori se amestecă împreună, oferind un exemplu simplu, dar neobișnuit de armonizare a culorilor tearni.
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Culoare dramatică

Așa cum unele culori par echilibrate sau armonioase când se fotografiază împreună, altele par să contrasteze dramatic și produc un efect îndrăzneț, vibrant. Puteți folosi astfel de combinații dinamice pentru a injecta entuziasm într-o imagine, pentru a atrage atenția asupra unui subiect sau pur și simplu pentru a crea un impact abstract puternic. Contrastul culorilor este cel mai izbitor atunci când restricționați imaginea la două sau trei culori - mai mult decât atât și efectul va fi neliniștit.

Culorile care ar putea produce cel mai izbitor contrast sunt cele care se află una față de alta pe roata culorilor - roșul cald, galbenul și portocaliul împotriva albastrului și verdele reci, ca în fotografiile de aici. Dar ceea ce determină cu adevărat cât de mult contrastează două culori este culoarea lor relativă. În general, efectul este cel mai dramatic dacă cele două nuanțe sunt la fel de brighi. Contrastele de culori pure sunt adesea mai ușor de găsit la o scară relativ mică - închizându-se pe vitrina unui magazin, de exemplu. Când aveți control complet asupra ingredientelor imaginii dvs., puteți configura în mod conștient contraste de culoare îndrăznețe, așa cum a făcut fotograful pentru fotografia de modă de pe pagina opusă.
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Plantele ornamentale din zece au culorile alinozei la fel de vii precum coloranții și pigmenții artificiali din țesătură și punct. În stânga, frunzele de coleus bogat colorate oferă un contrast perfect de culoare - roșul și verdele sunt unul față de celălalt pe roata de culori.

Un puieț verde delicat stă clar pe gardul roșu brighi, în stânga. Fragilitatea copacului pare subliniată de puterea roșului. O compoziție puternică și foarte simplă accentuează contrastul dramatic al culorilor.

O ușă albastră strălucitoare face ca pantalonii galbeni ai fetei să pară cu atât mai vii.

Fotograful a folosit fundalul albastru atât pentru a izola, cât și pentru a încadra figura. Iar imaginea arată cum crește contrastul când două nuanțe Ughi sunt juxtapuse.
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Culoare agitată

Când o serie de culori neh, brighi se înghesuie într-o scenă, efectul este obișnuit/vioi, iar tonul imaginii optimist. Asemenea imagini sunt neobișnuite în lumea naturii, pentru că acolo culorile tind să fie atenuate sau să se combine într-un mod general/armonios. Este mai probabil să găsiți o varietate de culori care se potrivesc la carnavale, piețe de flori, parcuri de distracție sau orașe pe timp de noapte - locuri pline cu lucrurile pe care le facem sau le expunem.

Deși culorile puternice în sine tind să ne facă plăcere - și răspundem imediat la vederi pline de culoare - fotografiarea unor astfel de scene cu succes poate fi surprinzător de dificilă. Provocarea este de a capta vitalitatea fără a introduce un sentiment de confuzie. Experiența noastră asupra scenei în sine este diferită de vederea camerei, deoarece ochiul este selectiv și introduce ordine prin concentrarea asupra acelor elemente pe care le considerăm atrăgătoare. Cu toate acestea, atunci când sunt traduse într-o fotografie, elementele colorate pot lua aceeași importanță și pot apărea ca un amestec confuz. Și mai rău, însăși abundența de culori poate face ca nuanțele individuale să-și piardă din forță.

Deoarece manifestăm un interes vizual mai critic unei fotografii, ne așteptăm să găsim echilibrul sau un sentiment de compoziție coerentă în modul în care sunt aranjate culorile. Pentru a funcționa, compozițiile cu o gamă agitată de culori trebuie să fie deosebite/ bine planificate.

Cea mai simplă tehnică de exploatare a forței culorilor care se confruntă este să dozați și să filiați cadrul cu bogăția lor - ca în pozele cu o grămadă de pahare de plastic și un covor de frunze de toamnă bri II iant. Mutarea este, de asemenea, o tehnică utilă pentru organizarea imaginii atunci când o situație izbucnește cu viață și mișcare - la fel ca o procesiune de carnivai, de exemplu. Prim-planurile multicolore oferă adesea o mai bună senzație a entuziasmului ocaziei decât ar putea o vizualiza mai lungă. Încercați să utilizați un obiectiv cu unghi larg.

O altă modalitate de a realiza selecția prin încadrarea dosel/ este utilizarea unui teleobiectiv de la o distanță mai mare. Nu vă fie teamă să tăiați părți ale corpului sau alte elemente cu marginea cadrului. Imaginea plină de viață de noapte de la baza paginii opuse arată că trebuie doar să vă concentrați asupra modelului creat de culorile din vizor.

Paharele de plastic îngrămădite într-o grămadă devin aproape copleșitoare, apoi sunt încadrate strâns pentru a exclude împrejurimile. Culorile sintetice Sudi fac adesea imagini neplăcute și atrăgătoare atunci când sunt afișate împreună.
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Frunzele căzute formează un model de rușini, aurii și roșii. Culorile de antnmn unele par subite pe copaci, dar prin greblarea lor împreună și aranjarea lor pentru cameră, fotograful a exagerat contrastele și a reușit să producă o imagine cu opuse de culoare mai puternice decât cele găsite în natură.

Luminile orașului ieșind pe fundul adânc al cerului nopții Itere produc o combinație incitantă. Chotee-ul unui vieto agresiv ascendent contrastează roșul și verdele semnelor de circulație cu galbenul canalului iluminat din spate.
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Folosind prim-planuri colorate

Pentru a utiliza color creativei/, trebuie să fiți capabil nu numai să alegeți culorile care vor funcționa bine împreună, ci și să controlați poziția pe care o ocupă în imagine. Uneori, o modalitate simplă de a întări o compoziție este utilizarea culorii îndrăznețe în prim-plan. Dacă echilibrul este corect, acesta poate acționa ca un fel de cadru pentru scena de dincolo, conducând privirea privitorului în restul imaginii și, probabil, stabilind o cheie de culoare pentru întreaga imagine.

Culorile pure, strălucitoare creează cele mai captivante efecte. Dar riscați să copleșiți restul imaginii dacă elementele din prim-plan sunt prea puternice și detaliate. În imaginea de pe pagina opusă, fotograful a depășit această problemă utilizând un punct de vedere apropiat și o diafragmă largă pentru a menține lungimile luminoase ale materialului în afara focalizării. Când doriți să păstrați detaliile într-un prim plan colorat, asigurați-vă că zona întărește cu adevărat imaginea și nu împiedică privitorul să observe elemente importante de fundal. Compuneți fotografiile astfel încât proporțiile culorilor sau alinierea lor să echilibreze compoziția, ca în imaginile din dreapta și dedesubt.

Dungile colorate de pânză aproape umplu întregul cadru, totuși Unele lor care se retrag ne conduc înapoi la deltaplanurile din depărtare. Fotograful s-a lăsat să filmeze peste aripile unui planor împământat.

Nuanțele de albastru (mai jos) leagă primul plan și fundalul într-o imagine care celebrează puterea culorii pure.

Macaraua, înclinată în direcția opusă barei semnului roșu, echilibrează doar primul plan.

Benzile vii de ciotti atârnate să se usuce însuflețesc această imagine, deși sunt oul de focalizare. Ochiul le acoperă și trece la fața zgomotoasă a woinanului. Forța îndrăzneață a cotorului din față echilibrează materialul albastru brighi pe fundal și împreună cele două zone de culoare servesc la slăbirea capului - singurul element din imagine care este focalizat.
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Folosind fundaluri colorate

Un alt mijloc important de a controla combinațiile de culori în fotografie este selectarea cu atenție a fundalului. Cu condiția ca fundalul să nu învețe subiectul, ci să îl scoată în avantaj, puteți permite adesea ca o culoare intensă să găsească o mare parte a cadrului. Subiectul în sine va fi subliniat dacă alegeți un fundal care formează un contrast puternic - un ton neutru pentru un subiect viu colorat, un fundal viu pentru unul mai monocromatic precum limuzina de mai jos. Dacă aveți control total, o tehnică utilă este să plasați un subiect cu nuanțe deschise pe un fundal mai închis pentru a crește senzația de profunzime - un fundal prea strălucitor va aplatiza întreaga imagine.

Culorile de fundal influențează puternic starea de spirit a unei imagini, dramatizând imaginea dacă contrastele de culoare sunt vibrante sau sugerând liniște prin armoniile de culori. Amintiți-vă că puteți controla oarecum intensitatea unui fundal utilizând focalizarea selectivă pentru a atenua culorile. În aer liber, un vizor la nivelul ochilor poate oferi un fundal prea ocupat. Vizualizarea joasă adoptată pentru imaginea de pe pagina opusă fixează subiectul spre cer. Ca alternativă, simplificați fundalul crescând. Uneori, o zonă de culoare puternică, cum ar fi un apus de soare, poate deveni ea însăși punctul de pornire pentru o imagine și vă va solicita să căutați un subiect potrivit pentru a pune pe fundal.

Un perete maro auriu, care ocupă trei sferturi din suprafața imaginii, conferă acestui portret informai putere, fără a-l împotrivi pe bărbat.

Roșul strălucitor a inspirat imaginea de mai jos. Dându-și seama de potențialul său de fundal, fotograful a așteptat să sosească un subiect puternic - limuzina elegantă și neagră.

Un cer înnorat poate fi suficient de izbitor pentru a justifica eliminarea mușchilor din prim-plan - casa nu echilibrează de fapt piatirea și oferă un sentiment de scară.

CULORII LUMINII

Culorile sunt inseparabile de natura luminii care le dezvăluie. Deși lumina soarelui de la amiază și blitzul electronic combină spectrul de culori în așa fel încât lumina lor să pară albă, majoritatea surselor de lumină naturală sau artificială sunt nuanțate de culoare. Unele forme de iluminat stradal chiar arată verde strălucitor. Obiectele iluminate de surse de lumină colorate sunt subtil transformate - un efect care este mai vizibil în fotografii decât pentru ochi. Dacă fotografiați oameni când soarele este jos pe cer, nuanțele pielii devin mai calde, în timp ce la lumina lămpilor fluorescente, fețele pot apărea într-o nuanță fantomatică de verde.

Alte calități ale luminii afectează și culorile obiectelor din fotografii. Direcția și intensitatea luminii determină contrastul în scenă, de exemplu. Iar lumina puternică, directă, de obicei, face culorile mai ușoare, în timp ce lumina mai generală, ușor difuză, poate produce de fapt nuanțe mai pure și mai bogate. Astfel, ora și vremea influențează puternic culorile din pozele tale. Înțelegerea acestor efecte și identificarea culorii unei anumite surse de lumină vă va ajuta să exploatați potențialul complet de culoare al scenei pe care o fotografiați. Anumite condiții de iluminare ridică și probleme speciale de expunere. Ca ghid, subtitrările pentru unele imagini din secțiunea care urmează specifică filmul și viteza obturatorului și dimensiunea diafragmei, pentru o situație dificilă.

Rio by twilight dezvăluie varietatea de culori care emană din numeroasele surse de lumină diferite. Lumina în scădere a cerului se reflectă ca albastru pe apă, în timp ce ultimele raze directe ale soarelui la apus devin pete de nor roz sau portocaliu. Luminile fluorescente ale orașului strălucesc în verde, cu puncte portocalii de la o lampă de tungsten ocazională.
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CULORII LUMINII

Soare direct

Zilele însorite au asociații plăcute pentru cei mai mulți dintre noi și, deloc surprinzător, oamenii fac mai multe poze în soare decât în orice alt fel de lumină. Într-o oarecare măsură, luminozitatea și intensitatea luminii directe a soarelui simplifică fotografia și vă oferă un plus de flexibilitate. Puteți utiliza deschideri mici pentru o adâncime mare de câmp sau viteze mari de expunere pentru a îngheța mișcarea. Alternativ, puteți încărca camera cu film lent pentru a profita de granulație fină și detalii, ca în imaginea uimitoare de alăturat. Precizia culorii este asigurată deoarece lumina care vine direct de la un soare înalt este foarte dozată de alb.

Cu toate acestea, exploatarea la maximum a culorilor din scenă poate fi neașteptat de dificilă. Lumina Brighi poate arăta culorile în toată intensitatea lor - dar numai dacă culorile sunt perfect expuse. Pericolul este că o zonă de culoare brighi - vela roșie a unei bărci, de exemplu - va fi mai deschisă decât împrejurimile și va părea spălată în imagine pentru că ați expus pentru tonurile medii mai închise. Dacă exagerați acest lucru, luați citirea expunerii din zona de culoare pe care doriți să arătați cel mai strălucitor și, dacă aveți îndoieli, subexpuneți ușor - cu o jumătate de oprire sau o oprire. Uneori, pentru a arăta culoarea puternică la maximum, va trebui să acceptați subexpunerea în altă parte.

Pentru a preveni spălarea culorilor luminii puternic reflectate, utilizați un filtru polarizant. Acest lucru va tăia giare de obiectele strălucitoare, cum ar fi mașinile sau alte suprafețe reflectorizante, cum ar fi apa. Imaginea de mai jos arată cum același filtru poate controla și lumina prea intensă care se reflectă din cer, oferindu-vă un albastru puternic în partea superioară a cadrului.

Saii albi plutesc ușor pe un lac placid, iar soarele direct ia fiecare accent de toltil cu o claritate strălucitoare. Pentru a surprinde scena de toamnă în detaliu grav gravat, fotograful a folosit o peliculă cu granulație fină (ISO 25).

În roșu și galben viu, un coș de gunoi impune un model puternic de forme și nuanțe pe o scenă de plajă din Florida.

Pentru a întuneca cerul și a face culorile strălucitoare ale plasticului fierbinte să pară mai profunde și mai bogate, fotografiile au introdus un material de umplutură polarizant în obiectivul camerei Iris. Atunci când sunt rotite la orientarea corectă, astfel de fișe care dovin giare și adâncesc ionul zonelor cerului care sunt departe de soare.
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CULORII LUMINII

Soare scăzut

Imaginile luminate de lumina soarelui de deasupra capului evocă impresii de după-amieze fierbinți și strălucitoare, dar culorile calde ale soarelui scăzut au conotații mai blânde: lumina dimineții ne amintește de timpul imediat după zori, când razele soarelui încă nu au luat ardeiul de pe sileni. peisaj. Apusul de soare are o asociere diferită, mai romantică - o concluzie persistentă pentru o zi plăcută.

Deși impresiile noastre subiective despre dimineața și seara sunt destul de diferite, aceste momente ale zilei sunt greu de separat pe film. Soarele scăzut oferă același aspect distinctiv fotografiilor făcute devreme și târziu în timpul zilei. Pentru început, lumina de găzduire evidențiază texturi și contururi care sunt adesea mascate atunci când soarele este deasupra capului. Umbrele lungi sunt cele mai evidente de sus, așa că puteți sublinia

alegând un punct de vedere înalt - așa cum a făcut fotograful pentru fotografia șezlongurilor de pe pagina opusă.

Cealaltă caracteristică distinctivă a luminii solare scăzute este culoarea sa. Razele soarelui pe calea lor oblică prin atmosferă trec prin mai mult praf și apă decât o fac la amiază, iar acest lucru împrăștie lungimile de undă mai scurte și mai albastre. Culorile mai roșii și mai calde care ajung pe pământ dau o strălucire trandafirie fotografiilor făcute de lumina lor.

Acceptăm roșeața apusului și a răsăritului ca fiind naturală și adesea atractivă, ca în imaginea de aici cu fetița de lângă piscină. Dar culoarea tinde să accentueze prea mult efectul și, uneori, puteți prefera să reduceți nuanța roșie cu un filtru din seria albăstrui Kodak No. 82.

Stropind în piscină la sfârșitul unei zile de stimtner, această fetiță! este ales în culorile maritiști ale apusului. Frontul îndepărtat care necesită corectare, tonurile roșiatice îmbunătățesc în general imaginea. Pentru un portret mai format sau pentru subiectele cu tenul roșu, distribuția caldă ar putea să nu fie atât de măgulitoare.
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Uscarea paini pe paleta unui artist formează un model de culoare și textura atunci când este fotografiată de sus.

Fotograful a răsucit tabla umil lumina soarelui târzie feti oblic peste il, culegând pe șilingi verticile de pigment.

Lumina dimineții devreme a subliniat modelul și culorile scaunelor de plajă (belote). Fotograful s-a ridicat în zori pentru a profita de umbrele lungi și pentru a evita mulțimile care ar fi putut strica precizia perfectă a imaginii.
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Iluminare de fundal

Poziția soarelui are întotdeauna o influență profundă asupra aspectului unei fotografii. Dar niciodată atât de dramatic ca atunci când îndreptați camera direct către sursa de lumină. Acest tip de iluminare într-o imagine - denumită de obicei backIighting - funcționează mai ales bine cu filmul alb-negru, deoarece produce imagini extrem de grafice care, de obicei, accentuează conturul și forma de bază a subiectelor în detrimentul texturii suprafeței, detaliu - și culoare, de asemenea. Cu toate acestea, puteți folosi tehnica pentru a face fotografii color de o simplitate convingătoare.

Dacă un subiect se află direct între cameră și soare, este posibil ca intervalul de contrast să fie atât de extrem încât va trebui fie să supraexpuneți fundalul, fie să permiteți părții umbrite a subiectului - cu fața către obiectiv - să devină o siluetă întunecată. . O excepție este atunci când subiectul este transparent, permițând luminii să treacă.

Deoarece imaginile de siluetă colorate eficiente se bazează pe culoarea sursei de lumină în sine, dimineața și seara sunt cel mai bun moment al zilei dacă doriți să experimentați. S-ar putea să puteți folosi cele calde, bogate

culorile soarelui și cerului ca fundal. În imaginea stâlpilor de lemn de mai jos, o lumină roz delicată inundă întreaga imagine în timp ce apa reflectă cerul. Pentru a sublinia conturul subiectului și a păstra intensitatea fundalului, luați o citire a contorului direct de pe cer și poate crește expunerea indicată cu un stop.

Deși o siluetă este efectul normal al iluminării din spate, rezultatul este ușor diferit dacă sursa de lumină este chiar deasupra sau într-o parte a subiectului. Acest lucru produce o margine sau un halou în jurul subiectului, ca în imaginea fetei de mai jos. Puteți să vă asigurați că păstrați efectul de aureolă luând o citire din zona de umbră și apoi reducând expunerea cu două trepte și puteți experimenta poziția și puterea luminii pentru a vă varia efectele.

Subiectele translucide oferă oportunități speciale pentru imagini colorate cu iluminare din spate. Pentru a capta strălucirea strălucitoare a luminii transmise, deplasați-vă în doză și luați o citire a contorului din partea cea mai importantă a subiectului - petáis-urile florilor galbene, de exemplu, în imaginea de alăturat.

Conturat în lumina soarelui, acest ■uiindowportret tvoiiì a fost o siluetă, dar pentru voi! lumina loto reflectată de hainele fetei. Căutați alte suprafețe reflectorizante similare pentru a arunca lumină în umbrele unei imagini cu iluminare din spate.

Soarele apus și marea înaltă se combină cu cheresteaua de acostare într-o imagine subtilă, de rezervă. Prin expunerea pentru fundal, fotograful a redtt scaglili și ils perdi la contururile lor cele mai elementare și grafice.

Я vază cu flori glote ivit h culoare pe fundalul întunecat al unei grădini de oraș cu ziduri. Făcând poza împotriva luminii, fotograful a folosit translucidența delicată a petáis-ului lalelei pentru a brighivi theelloti·.
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Lumina soarelui difuză

Trebuie să expuneți cu mare atenție pentru a scoate în evidență strălucirea culorilor în lumina directă a soarelui și pentru a preveni disiparea lor în reflexii giare și răsturnătoare. Imaginile de aici arată că culorile par adesea mai bogate în lumină mai difuză. Acest lucru se datorează în mare parte faptului că contrastul este redus, făcând expunerea mai ușor de controlat. În același timp, lumina mai blândă ajută la armonizarea sau echilibrarea culorilor - dacă acesta este scopul tău. Și, cel mai important, lumina soarelui difuză aruncă umbre mai blânde și mai puțin vizibile. În portrete, în special, nuanțele pielii sunt astfel înregistrate cu mai multă acuratețe, iar întreaga imagine este mai puțin probabil să fie confundată de prezența umbrelor profunde, cu margini dure.

Norii ușori și ceața sus pe cer difuzează lumina prin redistribuirea razelor puternic direcționale ale

soarele pe o parte mai mare a cerului. Rezultatul este că umbrele devin mai puțin intense, iar marginile lor mai puțin ascuțite. În loc să fie brighi la soare sau întuneric la umbră, culorile sunt aduse împreună în ton. Cu condiția ca acoperirea norilor să fie ușoară, nuanțele își vor păstra intensitatea. Și, în absența umbrelor dure sau a giarelor reflectate, bogăția individuală a culorilor poate crește efectiv. Deoarece cheia pentru afișarea oricărei culori la saturație completă este expunerea precisă, contrastul redus dintre culorile întunecate și cele deschise vă va permite să alegeți o expunere care să se potrivească ambelor. Verzile variate ale peisajelor pot fi astfel înregistrate cu o strălucire egală în lumina stinsă. Și în portrete, puteți amesteca și echilibra mai ușor tonurile cărnii, îmbrăcămintea și culorile de fundal.

O sebastă, fotografiată în Kenya, strălucește cu o strălucire nenaturală, în contrast cu culorile la fel de vii ale pantalonilor scurti și tricoului pescarului. Soarele cețos dezvăluie saturația deplină a tuturor culorilor, fără pătrunderea umbrelor întunecate. Și lumina menține la un minim de 64 I giare de la scaìes strălucitoare.

Culorile moi ale pielii au dat cheia citirii acestei imagini. Dar lumina soarelui, difuzată de norii Ughi, a restrâns gama de tonuri. Astfel, roșurile și verzile sunt de asemenea expuse corect și par complet saturate. Lumina cutiei este ideală atunci când doriți să aduceți niodelizarea moale a unei fețe.

O mare de lalele vibrează culoarea zvith, fiecare frunză, tulpină și pelai stând în picioare în lumina blândă. Litigii solare mai puternice au făcut ca capetele flozeer să strălucească și mai puternic, dar umbrele create ar fi întunecat părțile verzi ale plantelor, făcându-le întunecate și subexpuse pe film.

65

CULORII LUMINII

Ceață, ceață și ceață

Fotografiile în ceață densă, ceață sau ceață produc unele dintre cele mai delicate și subtile efecte de culoare. Aceste condiții nu numai că slăbesc lumina soarelui, ci și răspândesc imaginea în jurul subiectului și devin ele însele parte din peisaj. Ceața este alcătuită din particule microscopice suspendate în aer - frecvente în timpul perioadelor lungi de căldură și, de asemenea, în zonele poluate, cum ar fi orașele. Picăturile de apă care constituie misi și ceață sunt mai mari și se găsesc mai des la altitudini mai mari, sau lângă râuri, lacuri sau mare.

Ceața, ceața și ceața îngroașă atmosfera, acționând ca un fel de filtru continuu. Rezultatul este că nuanțele intense devin pastelate. În același timp, culorile tind să se îmbine într-o gamă mai restrânsă, creând imagini la fel de frumoase și fragile ca scena recoltei de mai jos. În ceață extremă/ densă sau ceață, culorile unui peisaj pot deveni aproape monocromatice; Efectele acestor condiții meteorologice pot fi utile dacă doriți să oferiți o nuanță generală blândă unei imagini sau să armonizați culorile care s-ar amesteca între ele într-o lumină mai strălucitoare, mai directă. Iar absența detaliilor care distrag atenția te poate ajuta să apreciezi mai ușor calitățile compoziționale ale unui peisaj.

Înmuierea culorii în ceață, ceață sau ceață devine mai pronunțată odată cu distanța. Cu cât subiectul este mai îndepărtat de cameră, cu atât imaginea devine mai simplificată și mai delicată, astfel încât, într-un peisaj încețoșat, diferitele părți ale scenei par adesea aranjate în straturi de culoare mai deschisă și mai deschisă, ca în imagine. de lanţuri muntoase de vizavi. Uneori, puteți sublinia sentimentul de profunzime pe care îl produce alegând un punct de vedere care include culori puternice de prim plan.

Amintiți-vă că efectul de ceață și ceață nu sunt întotdeauna regulate și previzibile. Într-o briză, șuvițele de ceață se învârt în jurul copacilor, stâncilor și dealurilor, leagă adesea nuanțe sau subliniind culorile zonelor clare. Și în ceața densă, dar localizată, de tipul care atârnă adesea peste zonele umede într-o dimineață de vară, copacii și alte subiecți pot apărea aproape în siluetă dacă soarele este direct în spatele lor. Lumina însăși furnizează apoi singura culoare, iar la soare scăzut, scena poate apărea în tonuri delicate de portocaliu sau roz. Ar trebui să fiți atenți la astfel de efecte neobișnuite și să le exploatați experimentând cu vizorul și unghiul camerei. Ele deschid oportunități minunate pentru dispoziție și atmosferă.
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Ceața de după-amiază târzie face această agricultură rumiese! scena aproape monocromatică, transformând totul într-o culoare aurie tcarni. Lite Sitbble of Lite Field sporește senzația de căldură shitninering, iar palid Ritti de lumină din jurul grupului dezvăluie o alegere perfectă de expunere.

Niouiitains care se retrag sunt redttced liet e utilio largi largi de culoare de către iniștii timpurii. Acest lucru creează o scuză impunătoare de profunzime pe măsură ce planurile de culoare se estompează de la verde la un albastru mai deschis. Imaginea găurii este dată de o etereuitate de către lumina portocalie care înclină cele mai îndepărtate creste pe măsură ce siitii pătrunde în inist.

CULORII LUMINII

Ploaie și furtună

Mulți fotografi văd vremea rea ca un semn pentru a împacheta camera și a pleca acasă. Procedând astfel, s-ar putea să pierdeți oportunități pentru poze cu adevărat interesante. Dui), iluminatul înnorat poate, cu siguranță, să scurgă cea mai mare parte a culorii din scene și să facă totul să pară monoton. Dar adesea, lumina prinsă sub un capac de nori de ploaie negre poate da culorilor o intensitate întunecată, bogată, nemaivăzută în alte momente. Și, deși ploaia tinde să înmoaie și să estompeze imaginile, umezeala scoate adesea culori subtile.

Strălucirea spectaculoasă a unei furtuni, precum cea din dreapta, necesită reacții rapide – și, într-adevăr, majoritatea efectelor luminii furtunii sunt trecătoare. Cea mai bună șansă de a exploata contrastele vii produse de o pauză în nori este să alegeți un punct de vedere înalt. Cu o vedere clară asupra unei suprafețe extinse, puteți urmări uneori urma strălucitoare a unui arbore de lumină solară care se mișcă prin peisaj.

Nu trebuie să așteptați până când o furtună este la apogeu pentru a găsi efecte de lumină dramatice. O furtună care se adună poate fi la fel de impresionantă, mai ales în climatele tropicale, așa cum arată imaginea din dreapta jos. Pentru a păstra culorile relativ bogate în lumina soarelui și o anumită senzație de întuneric iminent, aveți grijă să evitați supraexpunerea. Puteți accentua culoarea prin contrast dacă luați o lectură din zona luminată de soare și apoi subexpuneți ușor pentru a face cerul să pară mai întunecat.

Imaginea de mai jos arată că norii care produc condiții de furtună pot forma ei înșiși peisaje aeriene puternice, mai ales dacă le fotografiați de la distanță cu un obiectiv cu unghi larg. Cele mai incitante formațiuni de nori dintre toate sunt tali, tunurile ondulante care se formează în după-amiezii fierbinți la tropice sau în țările de câmpie, cum ar fi Vestul Mijlociu american.

Întunericul coborât al norului de furtună dă acestei puturi o atmosferă care pare cu atât mai intensă cu cât lumina este atât de tulbure. Fotograful a spus că norul tocmai a acoperit soarele care se scufundă, lăsând șapte de lumină să strălucească pe mare.
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Picăturile de ploaie de pe un trandafir își schimbă culoarea și roz mai pal pe un fundal mutcd atât de ploaie, cât și de focalizare selectivă. Efectele delicate de culoare se pot obține adesea imediat după o furtună de ploaie, cu condiția ca lumina să fie bună.

Lumina de fundal aprinsă de la o storni electrică a produs această fotografie nocturnă remarcabilă a unui tren oprit pe un pod. Fotograful a pus obturatorul pe o setare „B” pentru o expunere de timp care a surprins multe! fulgerele.

Lumină strălucitoare scaldă un peisaj din Asia de Sud-Est cu câteva momente înainte ca un cer gri eliberează un potop de berbec musonic. În această lumină rară și frumoasă, contrastul dintre primul plan deschis și înălțimea fundalului întunecat este culoarea.

CULORII LUMINII

Zori, amurg și noapte

În funcție de climă, anotimp și condițiile atmosferice, răsăritul sau apusul soarelui poate produce o gamă remarcabilă de nuanțe subtile sau extravagante. În aceste momente, cerul poate fi folosit ca fundal bogat colorat pentru un oraș sau peisaj în prim plan sau poate oferi suficient interes pictural pentru a fi un subiect în propriile sale drepturi. Adesea, pentru a scoate în evidență detaliile culorilor și modelelor norilor de pe cer, va trebui să expuneți pentru cer însuși, lăsând elementele din prim plan să se întunece. Având în vedere acest lucru, încercați să alegeți obiecte în prim plan care vor face siluete puternice - sau care au suficientă iluminare proprie, la fel ca și clădirile orașului din imaginea de mai jos, din dreapta. Un teleobiectiv poate sublinia dimensiunea și culoarea unui soare care se scufundă sau răsare, sau a lunii, atunci când doriți ca acesta să formeze subiectul principal, ca în fotografia de pe pagina opusă.

În zori și în amurg, nu doar culorile soarelui și cerului variază de la un moment la altul. Intensitatea luminii se modifică, de asemenea, rapid. Prin urmare, continuați să verificați din nou citirea expunerii la fiecare câteva minute și pentru siguranță pentru expuneri. Deoarece lumina va fi limitată, dacă țineți camera de mână veți avea nevoie de o peliculă rapidă și de un obiectiv cu un

deschidere maximă largă pentru a permite o viteză a obturatorului suficient de rapidă pentru a evita mișcarea camerei. Adesea, sunt necesare expuneri de timp, pentru care un trepied sau o altă formă de suport pentru cameră este esențială.

Orașele pe timp de noapte sunt pline de oportunități pentru imagini pline de culoare - de la skylmes dramatice până la panouri luminoase, vitrine multicolore sau modele de lumină realizate de traficul în mișcare. Multe dintre cele mai reușite poze de noapte sunt realizate de fapt la amurg, când cerul recăpătă culoare - și suficientă lumină pentru o expunere de probabil I/30 sau I/60 - totuși luminile stradale și domestice transmit impresia de noapte adevărată. În peisaje, luna plină în sine poate constitui o sursă de lumină neobișnuită pentru fotografii color pe timp de noapte. Contrar credinței populare, lumina lunii este albă, nu albastră. Din nou, amurgul este cel mai bun moment pentru fotografiarea lunii, deoarece va fi suficientă lumină pentru o expunere relativ scurtă. Luna se mișcă mai repede decât ne spun ochii, iar dacă expunerea este mai lungă de aproximativ o secundă, va începe să apară neclaritate. De fapt, mișcarea Lunii în raport cu Pământul este de așa natură încât este nevoie de doar aproximativ două minute pentru a acoperi distanța cu propriul diametru.
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O placă de neon, strâns încadrată, strălucește în culori luminoase contrastante (avc), subliniate de utilizarea filmului cu lumină naturală. Expunerea cu ISO 200film ceaiuri 1 60 la f!4.

Aprins de culoare, cerul radiant al apusului creează un fundal ciudat de suprafață liniei skvline din San Francisco (¡SO 400film: 1 60 la fi5.6).

70

Lumina puternică din zori nuanța lanțul muntos îndepărtat, adăugând căldură albastrului rece al cerului și spectacolului. Zorii și amurgul sunt momente minunate ale zilei pentru filmări de spectacole, peisaje marine sau orice subiect reflectorizant care va capta culoarea luminii (film ISO 200: l¡250atf!8).

Întreaga noapte, printr-un leus de 400 mm, stă deasupra cerului albastru al serii. În amurg, când tocmai se ridică, luna pare să se afle cel mai bine pe cer. Rămâne suficientă lumină pe cer pentru a arăta Itili și copaci în siluetă < ISO 64 film: 1 60 ai f 11).

CULORII LUMINII

Zăpadă

Ninsorile de iarnă creează unele dintre cele mai excepționale peisaje, cu oportunități minunate pentru un contrast clar de culoare. Dar aveți nevoie de pricepere pentru a păstra atât albul pur al zăpezii, cât și textura ei strălucitoare, cristalină. Calcularea expunerii corecte este crucială - zăpada tinde să arate gri dacă este subexpusă și lipsită de caracteristici dacă este supraexpusă.

Contorul camerei va citi, de obicei, din lumina luminii din zăpadă și va indica o expunere care compensează luminozitatea intensă. Astfel, rezultatul urmăririi citirii contorului poate fi o imagine mai puțin strălucitoare decât doriți. Pentru a evita acest lucru, deschideți cu o oprire mai mult decât citirea contorizată. Dacă faceți mai multe fotografii, fixați expunerea pentru a vă asigura de cel puțin un rezultat bun. Poate că idealul este o expunere care înregistrează cele mai luminoase zone de zăpadă ca fiind mai puțin decât alb pur - întunecate doar suficient pentru a arăta o notă de textură.

Strălucirea și textura crocantă a zăpezii sunt dezvăluite cel mai bine de lumina soarelui din lateral sau din fața camerei. Fiind foarte reflectorizant, zăpada tinde să capteze orice culoare din jur, și în special culorile cerului. Acest lucru poate produce efecte frumoase devreme sau târziu în timpul zilei, când lumina este roz sau aurie. În condiții de înnorat, un gălbui No. 81C fi Iter ajută la compensarea tensiunii generale de albastru. Dar într-o zi senină, când zăpada apare albă în lumina directă a soarelui și un albastru puternic în zonele umbrite, nu poți folosi un fi Iter fără a modifica puritatea albului în același timp. Dacă fotografiați peisaje montane, utilizați un fi Iter cu ultraviolete (UV) pentru a reduce lumina albastră generală cauzată de lumina ultravioletă împrăștiată la altitudini mari. Pentru a spori albastrul profund al cerului, contrastând cu albul clar al zăpezii, puteți folosi un filtru polarizant.

Doi schiori în zăpadă aglomerată oferă o culoare caldă împotriva răcorului alb și albastru.

Folosind film ISO 64, citirea contorului a fost de 1/500 la//11, dar fotografia a fost făcută la f/8 72 pentru a păstra albul.

Lumina aurie a unui soare de Iota, devreme, scaldă zăpada cu căldura culorii reflectate. Observați cum ghibusul ușor înclinat de pe gheață se stinge pe măsură ce temperatura crește.

Spectacol umbrit în prim-plan, stili reflectând Ughi albastru din cerul de sus, se îmbină ușor cu cerul nuanțat de apusul soarelui mai aproape de orizont. Show vă permite să faceți expuneri portabile la amurg chiar și atunci când rămâne puțină lumină pe cer.

O zăpadă de zăpadă iti un gard (mai jos) creează un model prin ruperea culorilor strălucitoare ale copiilor care se joacă. Peisajele de iarnă sunt pline de astfel de oportunități.
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CULORII LUMINII

Iluminare tungsten/l

O fată ralineză se uită dintr-un setibig de splendoare sculptată. Iluminarea din tungsten folosită cu filmul de tip tungsten conferă scenei un aspect auriu; Ziua Ughi film ar fi inade ioni mai cald

În timp ce majoritatea fotografiilor sunt făcute la lumina zilei. Oportunitățile pentru fotografii color de frumusețe și interes egal apar atunci când lumina artificială asigură iluminarea principală. Cea mai comună formă de lumină artificială pentru fotografie este blițul, care are aproximativ caracteristicile de culoare ale luminii de zi. Deseori, totuși, luminile de cameră sau stradale oferă o iluminare suficientă pentru o expunere lungă cu un trepied - sau pot apărea în imagine ca o parte inerentă a subiectului. Aceste lumini sunt frecvent lămpi cu filament de tungsten, cu o culoare mai caldă decât lumina zilei, care arată ca portocaliu pe filmul cu lumină naturală.

Pentru rezultate naturale convingătoare, poate doriți să corectați turnarea portocalie la normal, folosind tehnicile descrise la paginile 24-25. Pe de altă parte, puteți folosi portocaliul cu succes pentru a injecta mai multă culoare în imagini. Ca sursă generală de lumină, wolfram oferă o strălucire generală caldă, care este adesea atractivă. În același mod, luminile individuale de tungsten dintr-o fotografie realizată în lumină foarte scăzută sau în întuneric se vor arăta ca puncte de lumină portocalie sau galbenă, înviorând scena. Gândiți-vă la astfel de efecte de culoare înainte de a decide că trebuie să utilizați un fi Iter de conversie sau un film echilibrat cu lumina de tungsten.

(film ISO 160: 1 30 al f 2,8).

Suprafețele din lemn l'ar/ed creează o interacțiune incredibilă de ione și textură - pelicula de lumină naturală folosită înregistrează o turnare portocalie delicată de la luminile de tungsten rocnn, producând o senzație primitoare (film ISO 64 pentru lumină naturală: 1 2 atf 5,6).

Orașele mari sunt de obicei pline de iluminat cu tungsten noaptea și cu atât mai mult în ocazii festive. Fotografia din stânga arată Place de la Madeleine din Geneva, cu un carusel în centrul de atracție. Senzația generală de căldură în culori este caracteristică luminii de tungsten înregistrată pe filmul cu lumină de zi (film ISO 64: 1 8 la f 4).

O autostradă pe timp de noapte oferă oportunități de a fotografia efecte spectaculoase de lumină din tungsten. În dreapta, două surse principale creează modele contrastante, Unele obișnuite ale luminilor acționând ca o folie pentru traseele curbate lăsate de luminile car tati în timpul unei expuneri lungi (film ISO 64: 1 sec. atf 5,6).
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CULORII LUMINII

Iluminare tungsten/2

Lumina mixtă este caracteristică multor fotografii de mai multe ori, în special la amurg, când lumina zilei în scădere poate oferi la fel de multă sau mai multă lumină decât tungstenul sau alte lumini care au fost aprinse. Deși uneori prezintă probleme dificile în ceea ce privește expunerea sau alegerea filmului, acest tip de iluminare produce, de asemenea, unele dintre cele mai atractive efecte de culoare. Acest lucru este valabil mai ales atunci când o sursă de lumină predomină în imagine, în timp ce alta oferă accente de culoare contrastante.

Regula de bază pentru amestecarea tungstenului cu lumina zilei este să decideți ce sursă de lumină domină și să alegeți un film echilibrat. În exterior, chiar înainte de căderea nopții, iluminarea principală vine de obicei din lumina zilei. Pe filmul cu lumină de zi, luminile de tungsten vor apărea portocalii, ca în imaginile de mai jos. Când există mai puțină lumină naturală decât lumina cu tungsten, ați putea decide să utilizați un fi Iter de conversie - sau un film de diapozitive echilibrat pentru lumina cu tungsten - pentru a afișa mai precis culorile iluminate cu tungsten.

Alegerea între lumina zilei și lumina tungsten

filmul devine mai important pentru pozele de interior în care trebuie să utilizați un amestec de lumină naturală și iluminare a camerei. Dacă lumina zilei de la Windows predomină, și în special dacă Windows apare în imagine, nu este nevoie să schimbați de la lumina zilei. Portocaliul cald al luminilor din cameră cu tungsten va adăuga atmosferă, ca în scena interioară de pe pagina opusă.

La începutul serii, sau dacă ferestrele sunt mici, situația poate fi diferită, lumina principală venind de la lămpile din cameră. Pentru a evita ca totul să devină portocaliu, ar trebui să utilizați o folie de diapozitive cu lumină tungsten - sau un filtru de conversie albastru nr. 80A. Lumina de la Windows va apărea în imaginea rezultată ca o nuanță de albastru.

Dacă nu sunteți hotărât dacă domină lumina zilei sau tungstenul, alegeți întotdeauna filmul cu lumină naturală. Strălucirea caldă a luminii de tungsten expusă pe acest film este, de obicei, mai acceptabilă decât albastrul rece al subiecților luminați de zi înregistrați pe filmul de tungsten și arată mai dozator la experiența normală.

Л Street Ughi strălucește în amurg - filmul cu lumina zilei înregistrează cea mai mare parte a scenei în culorile sale adevărate, dar nuanță lampa într-un portocaliu cald (film ISO 200: 1/30 la f/2).

Staliul de pește este Ut la lumina zilei, dar vânzătorul de pește este luminat de wolfram. Pe filmul cu lumina zilei, fața lui arată portocaliu (film ISO 64: l¡60 atflS.6).

76

Holul unui hotel din Monte Carlo este acoperit de lămpi de tănngsten, dar lumina zilei intră prin ușile de sticlă. Pe filmul cu lumina zilei, ccilingul iluminat cu wolfram arată un portocaliu ridi, potrivit cu decorul opulent. Cu o peliculă de lumină tnngsten sau o umplutură de culoare, tavanul ar fi apărut în culori adevărate, dar intrarea ar fi putut să arate o frig. Fotograful a ales pe bună dreptate să folosească film de lumină naturală nefiltrat (film ISO 200: 1 125 al f'4).

O stradă din Palm Springs este strălucită de luminile magazinelor de diferite puteri. Nu, folosirea filmului tnngsten adaugă interes prin adâncirea cerului amurg t film ISO 25: 2 secunde la f 5,6)
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CULORII LUMINII

Altă iluminare artificială/l

O lampă de tungsten produce lumină prin încălzirea unui colț subțire de sârmă în interiorul unui bec de sticlă, dar unele alte surse de lumină obișnuite nu se bazează pe căldură. Luminile fluorescente și alte lumini cu vapori, cum ar fi sodiul și mercurul, funcționează în schimb prin trecerea unui curent electric printr-un tub umplut cu gaz sau vapori. Lumina produsă de scânteia rezultată are aproape întotdeauna o culoare distinctă - de exemplu, iluminatul cu sodiu, care este utilizat pe scară largă pe drumuri și spațiile industriale, este galben. Uneori, culoarea luminilor de vapori dă interes vizual scenelor care altfel ar putea părea banale. Dar atunci când utilizați iluminarea cu vapori pentru a ilumina alți subiecte - în special oamenii - turnarea de culoare poate arăta pur și simplu greșită.

Iluminarea cu vapori de sodiu și mercur produce efecte asupra filmului de lumină naturală similare cu cele produse de luminile de tungsten, dar turnurile de culoare nu pot fi eliminate în același mod. În timp ce lungimile de undă ale lămpilor cu tungsten variază pe întregul spectru - dar cu o tendință spre roșu - lămpile cu vapori, altele decât tuburile fluorescente, produc lumină de doar una sau două culori. Punerea unui fi Iter peste obiectivul unei camere poate elimina doar culorile, nu le adăuga. Astfel, deși poți filtra excesul de roșu

lumina din wolfram, nu puteți retrage lungimile de undă lipsă din lumina cu sodiu sau mercur, indiferent de film sau filtru pe care îl utilizați. Cel mai bun lucru de făcut este să accepți situația și să faci o virtute din culoarea rezultată. De exemplu, toate pozele de aici au fost făcute pe film la lumina zilei. În portrete, unde de obicei tonurile naturale ale pielii sunt importante, puteți introduce o altă sursă de lumină, cum ar fi blitzul electronic, pentru a lumina primul plan și a contracara turnarea de culoare în zona principală a imaginii.

Lămpile cu bandă fluorescente diferă de alte lămpi cu vapori, deoarece tuburile lor de sticlă poartă un strat de fosfor, care fac tubul să strălucească cu lumină într-o gamă largă de lungimi de undă. Deși aceasta produce o lumină care arată albă, toate lămpile, cu excepția celor mai scumpe, au deficit de roșu sau magenta, iar fotografiile făcute cu lumina lor au o nuanță verzuie. Nuanța reală de verde depinde de tipul tubului și de vârsta acestuia. Dacă faceți o fotografie în lumină fluorescentă, iar acuratețea culorii este importantă, poate fi necesar să faceți o serie de expuneri cu diferite filtre de compensare a culorii. Dar, în general, un filtru CC 30M (magenta) sau un filtru special „fluorescent la lumina zilei” va ajuta.

Luminile stradale ale orașului sunt de obicei fie sodi mi, fie lămpi cu vapori de mercur. Salut, fotografia abavi, fotograful a folosit o expunere lungă cu aparatul foto și a profitat de culoarea izbitoare a lămpilor cu mercur pentru a transforma un fundal turcoaz pentru luminile mașinilor care trec </SO 200film: 4secs atf 11 y

O incintă pentru piscină, Ut bv tuburi fluorescente, pare să fie acoperită cu lumină verde. Nuanța este văzută cel mai clar acolo unde luminile se află direct pe peretele albastru-gri. Efectul produs este unul de chili subteran și ciudat (film ISO 100: 1 60 la f; 5,6).
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Memorialul Jefferson (mai sus) apare în culoarea galbenă a reflectoarelor sale. Pentru ochi, clădirea ar fi părut mult mai albă, dar corectarea completă a culorii nu este necesară pentru a obține o imagine eficientă l Film ISO 400: 1 30 la f 2).

O statuie din Brasilia are un verde nepământesc în lumina reflectoarelor cu mercur. Astfel de monumente arată adesea cel mai bine noaptea, când culorile strânse și imprevizibile ale luminilor lor apar puternic în fotografii (film ISO 200: 1 8 la f 5,6).
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CULORII LUMINII

Altă iluminare artificială/2

În majoritatea vederilor de amurg sau de noapte ale orașelor, fiecare tip de strâns concurează pentru atenție, producând o varietate de culori groaznice pe film. Confruntat cu astfel de bonante de culoare, nu are rost să încercăm să echilibrezi filmul la lumină. Filmul cu lumină naturală fără filtre va arăta verdele, galbenul sau albastrul de la lămpile cu vapori, roșu sau portocaliu din wolfram și culorile pulsatorie ale luminilor de neon - toate amestecate cu orice nuanțe palete pe care ultimele raze de soare le creează în atmosferă. Efectele pot fi spectaculoase, iar fotografia de pe righi arată exact genul de dramă pe care o poate crea un amestec de culori.

Ocazional veți putea exploata aceste posibilități într-un mod mai controlat. Dacă vă amintiți că lumina vaporilor este probabil să producă o dominantă puternică de culoare pe filmul cu lumină naturală, puteți contrasta obiectele iluminate cu culorile complet diferite ale cerului din spate - ca în imaginea unei mașini parcate de mai jos, care ar părea mult mai puțin remarcată. -capabil în condiții obișnuite de iluminare.

O parcare de lângă plajă strălucește de culoarea verde luminoasă a luminii fluorescente. Împotriva rozului profund al cerului amurg, mașina și betonul necompletat capătă o tărie ciudată. Deși lumina artificială părea albă pentru ochi, fotograful a anticipat culoarea mai izbitoare pe care o va arăta filmul.

Surse multiple de lumină luminează acest complex industrial. Pe lângă soarele care apune, lămpile cu vapori de mercur și sodiu strălucesc pe clădiri și drumuri. Birourile strălucesc cu lumină fluorescentă, iar luminile de tungsten de la mașinile care trec trec prin imagine. Abandonând cu înțelepciune încercările de corectare a culorii, fotograful arată din plin profitând de contraste.
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CULORII LUMINII

Fiâmes

Lumina fiamelor de la arderea bomboanelor sau a lămpilor cu oli, chibrituri sau focuri oferă cea mai naturală formă de iluminare, în afară de lumina zilei. Deși lumina este imprevizibilă, imaginile creează imagini atât de atmosferice încât imaginile luminate de această sursă pot fi enorm de plină de satisfacții. Majoritatea luminilor ard la temperaturi mult mai scăzute decât luminile de interior și astfel produc lumină de o culoare distinct portocalie, chiar roșie. Fotografiate pe film echilibrat cu wolfram, scenele aprinse cu flacără arată un portocaliu pal natural, iar pe filmul cu lumină naturală, care a fost folosit pentru toate imaginile de pe aceste două pagini, stilul portocaliu mai cald arată acceptabil, pentru că până și ochii noștri percep în general fiamele ca fiind roșii. sau portocaliu.

Dacă fotografiați doar fotografiile în sine, expunerea precisă nu este deosebit de importantă - fimele supraexpuse apar în continuare galbene-

sh în timp ce subexpunerea pur și simplu intensifică roșul. Fiamele în mișcare, cum ar fi scânteile sau artificiile, arată atractiv atât atunci când sunt înghețate de o viteză mare a obturatorului, cât și atunci când li se permite să urmărească dungi de lumină în timpul unei expuneri de timp. Alegerea unei expuneri pentru a înregistra atât imaginile luminoase, cât și subiectele pe care le luminează slab este mai mult o problemă. Așezați subiectul cât mai aproape de flacără pentru a minimiza intervalul de luminozitate. Și citiți expunerea subiectului, permițând imaginilor să fie supraexpuse dacă este necesar. Probabil că veți avea nevoie de viteze de declanșare destul de mici, chiar și cu filmul de mare viteză ISO 400 și, deoarece expunerea va fi dificil de măsurat cu precizie, aranjați fotografiile. Nu fi tentat să suplimenteze lumina - folosirea blițului pentru a fotografia oamenii în jurul unui camfră, de exemplu, poate distruge întreaga stare de spirit a scenei.

Un negru, cu chipul strălucind în roșu în fața strânsă a focului, forjează o potcoavă. Lumina zilei suplimentează imaginile, oferind iluminarea generală a fierăriei (film ISO 400: 1 30 atf 4).

Un șir de case, la focul de tabără al festivalului agiata de peste drum, pare să fie în flăcări, în timp ce fiamele se reflectă în ferestre - un efect sporit de lumina roșie (film ISO 200: 1 15 atf 2).

Un pahar de coniac, fiind încălzit într-o flacără de bomboane, face o natură moartă atrăgătoare. Lumina portocalie creează starea de spirit, dar este abia suficient de puternică pentru o expunere eficientă (film ISO 400. 1 30 la f',2).

Un TMOodfire arde cu fire portocalii în zăpadă. Scena este luminată în întregime de lumina zilei, dând o nuanță albastră foarte ușoară din cauza cerului înnorat. Ziua de iarnă, copacii negri și rochia neagră fac o imagine monocromatică, chiar incoloră, adusă la viață de gioia focului (film ISO lOO: l!125atf¡8).
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Focurile de artificii au izbucnit portocaliu și alb peste portul New York, comrating cu verdele fluorescent al Statuii Libertății iluminate din spate. Printre sursele de lumină care arde, artificiile au o culoare unică (film ISO 400: 1 30 a< f'8).
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UTILIZAREA CULORII CREATIVA

Majoritatea fotografiilor înregistrează apariția vieții. mai mult sau mai puţin nealterată de imaginaţia celui care a făcut poza. În fotografia color, tehnicile de bază, cum ar fi expunerea corectă sau potrivirea filmului potrivit cu sursa de lumină sunt folosite în acest scop. Dar după ce ați înțeles că culoarea este atractivă de dragul ei sau are puterea de a ne emoționa, poate doriți să vă îndepărtați mai mult de reprezentarea literală a lucrurilor. Adesea, încălcând regulile, poți schimba imaginea care apare în vizor și poți face o imagine care să-l surprindă pe privitor - și poate și pe tine.

Unele dintre imaginile de pe următoarele 16 pagini arată culori care sunt încețoșate, cu dungi de mișcare sau atât de izolate de context printr-o poziție apropiată a camerei, încât nu au sens literal. În altele, reflecțiile arată subiecte distorsionate dincolo de recunoaștere. Și în altele, filtrele au fragmentat culorile unei scene sau au introdus nuanțe noi și nepământene. Folosite cu pricepere, tehnicile neortodoxe îți pot permite unui artist libertatea de a produce imagini de o frumusețe originală - modele în care culorile nu definesc obiectele, ci servesc propriului tău scop creativ.

Condens care zboară pe un tunis de vânt, imaginea costumului până la textura strălucitoare de portocală înghețată. Sudi o imagine nu are un subiect ușor de recunoscut - simpla noastră bucurie de culoare este suficient de titană.
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UTILIZAREA CULORII CREATIVA

Culoare și mișcare/l

Culorile viguroase pot adăuga strălucire imaginilor de acțiune înghețate de viteze mari ale obturatorului - de exemplu, un concurent de schi în roșu înclinat pe un perete de gheață albastră. Mai puțin evident, poate, mișcarea înregistrată cu un obturator lent poate produce efecte de culoare de un tip unic și subtil. Culorile încețoșate sau striate pe film au o lejeritate și o fluiditate proprii. Și puteți folosi mișcarea pentru a separa complet culorile de subiect și pentru a forma modele abstracte de Une și vârtej.

O parte din distracția cu dungile de culoare într-o fotografie constă în incertitudinea imaginii finale: trebuie să riscați cu această tehnică. Cu toate acestea, puteți alege culorile subiectului și fundalului, viteza și ritmul mișcării și durata de expunere - toate acestea au o audiere despre rezultat. Pentru cele mai dramatice rezultate, alegeți un subiect de culoare deschisă sau iluminat cu un fundal întunecat. Cu cât subiectul se mișcă mai repede - și cu cât viteza obturatorului este mai mică - cu atât culorile vor fi mai difuze și cu dungi. Alternativ, puteți găsi o culoare puternică, statică în fundal și să contrastați aceasta cu un subiect în mișcare care este ușor neclar.

Liniile care se ridică în sus într-o clădire modem (dreapta) par să treacă printr-o figură descendentă. După ce a văzut compoziția, fotograful a stabilit o viteză mică a obturatorului și a așteptat să sosească cineva. Barele solide de culoare din fundal subliniază nuanțele dezactivate și forma neclară a figurii dematerializate.

Sezlong caneares ondulat in brceze, parau cu culori finite (sus). Fotograful a folosit o diafragmă largă pentru a obține o adâncime de câmp shalotv, astfel încât doar scaunul din mijloc să fie focalizat.

Un teren de târg în leagăn fidi aruncă bucle de lumină colorată neîncarnate pe un cer adânc de noapte (mai jos). Drama imaginii concurează din strălucirea și mișcarea tvhirling a subiectului, combinată cu stilul, fundalul întunecat.
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UTILIZAREA CULORII CREATIVA

Culoare și mișcare/2

Pe lângă estomparea subiecților în mișcare cu o viteză mică a obturatorului, puteți introduce dungi de lumină și culoare în imaginea dvs., fără a menține în mod deliberat camera stabilă. O expunere lungă va fi în continuare necesară - poate I/4 până la o secundă completă. Pur și simplu slăbiți prinderea și mișcați, scuturați sau blocați camera în timpul expunerii. Mișcările diferite vor da dungi netede, unghiuri abrupte sau vârtejuri grațioase. Cu toate acestea, anticiparea rezultatelor finale poate fi dificilă și trebuie să fii pregătit să experimentezi.

Mișcarea deliberată a camerei poate fi utilizată atât cu subiecte statice, cât și cu subiecte în mișcare. Dacă subiectul trece peste cadru, va trebui să deplasați camera pentru a urmări mișcarea. În același timp, încercați să dați o smucitură ușoară sau chiar să răsuciți camera. Cu noroc, subiectul va păstra o formă recunoscută, dar va fi înconjurat de culoare lichidă, ca în imaginea unui cal săritor de mai jos.

O modalitate alternativă de a sparge culorile dintr-o imagine este utilizarea unui obiectiv cu zoom și operarea controlului zoomului în timpul unei expuneri de aproximativ I/4. Efectul rezultat al dungilor care radiază din centrul imaginii poate da o impresie vie de mișcare, chiar și atunci când subiectul este staționar.

Luminile zgârie-norilor din Hong Kong (sus) trage în întuneric ca niște artificii care explodează. De la înălțime, fotograful s-a concentrat asupra clădirilor de peste stradă, apoi a schimbat setarea de zoom a obiectivului în timpul expunerii.

Un cal și > ider clar un salt împotriva ab '■kdrop de sv'irling culoare. O artă de a coborî mai mult calul cu o tehnică de panning, fotograful a scuturat aparatul de fotografiat pentru a adăuga valuri fluide striurilor.
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Apa albă izbucnește în jurul camerei, în timp ce un caiac face o viraj dificilă. Mai mult decât să folosească o viteză mare de expunere pentru a îngheța mișcarea, fotograful a mișcat controlul zoomului în timpul expunerii pentru a crește senzația de energie.

UTILIZAREA CULORII CREATIV

Culoare abstractă/l

Puteți oferi imaginilor dvs. o calitate abstractă destul de ușoară prin exploatarea zonelor de culoare îndrăzneață. Tot ce trebuie să faceți este să încadrați subiectul astfel încât să fie evidențiate mai degrabă coori decât formele recunoscute.

O modalitate bună de a face culoarea abstractă este exuludarea unei părți a subiectului. Identificăm lucrurile în mare măsură după contururile lor și contextul în care le găsim. Izolate de o încadrare strânsă sau neconvențională, obiectele apar ca un aranjament bidimensional în imagine. Efectul rochiei galbene de opus a fost realizat astfel. Decupând capul fetei cu rama, fotograful a îndepărtat centrul de atenție evident și s-a concentrat asupra compoziției ca pe un aranjament de culori.

Alternativ, puteți înclina camera astfel încât subiectul, văzut dintr-un unghi neobișnuit, să devină mai puțin important decât culorile. Puteți chiar să încercați să faceți fotografia cu subiectul extrem de nefocalizat pentru a face formele mai puțin distincte și mai mult pentru a fi apreciate ca zone de culoare.

Iluminarea este un factor important în accentuarea culorii în detrimentul reprezentării literale. Lumina Fiat într-o zi cu nori poate fi folosită pentru a da un efect bidimensional, deoarece nu există umbre care să arunce obiectele în relief. Pe de altă parte, lumina directă a soarelui, cu condiția să nu existe giare, poate ilumina culorile și scoate în evidență contraste puternice între ele, producând efecte izbitor de vii.

Un spațiu de plav gonflabil oferă seitnig pentru o abstrae îndrăzneață! compoziţie. Fotograful a încadrat scena pentru a echilibra linia culorilor puternice ale materialului translncent și a expus orice detalii care ar putea acționa ca puncte de referință pentru a ajuta la interpretarea subiectului.
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O rochie galbenă scurtă și picioarele bronzate contrastează eficient cu fundalul adânc bltie. Jndicii care încadrează și asupra unor fapte recognoscibile ale subiectului hnnian, transformând o imagine de modă în nuaj abstract nnnsnal.

UTILIZAREA CULORII CREATIVA

Culoare abstractă/2

Modelele de culoare, formate din obiecte naturale și manufacturate deopotrivă, fac subiecte fascinante pentru fotografiile abstracte. Ca în cazul oricărei imagini abstracte, cheia unei compoziții de succes constă în încadrare pentru a elimina detaliile nedorite.

Orice lucru asamblat într-o serie - panouri într-un gard, grinzi de pod sau un rând de soldați - formează un model și tinde să aplatizeze imaginea. Subiectele care conțin linii puternice și doar câteva culori îndrăznețe fac cele mai eficiente imagini. Cu un ovăz deschis, ca în fotografia cu bărcile pentru copii de vizavi, fundalul poate deveni parte a designului.

Un punct de vedere în diagonală întărește adesea simțul modelului - în special dacă utilizați un teleobiectiv. Oferind o impresie de scurtare a imaginii, teleobiectivele produc imagini cu un caracter bidimensional - ideal atunci când doriți să subliniați modelele de culoare - așa cum demonstrează imaginea de mai jos a unei trupe militare.

O bandă militară realizează un model dens de culoare punctat de roșul și negrule formelor soldaților. De la această distanță, rândurile de gardieni apar mai dozați împreună decât sunt în realitate - un efect pe care fotograful l-a reușit folosind un teleobiectiv de 300 mm pentru a fili frante cu model.
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Leagănele locului de joacă impun un cadru complicat de zăbrele asupra nuanțelor care se îmbină ale nisipului, mării și cerului din spate. După ce s-a deplasat în jurul subiectului pentru a găsi cea mai eficientă compoziție, fotograful sa apropiat dintr-un punct de vedere în diagonală.
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Găsirea culorii în reflexii

Reflecțiile - găsite în toate tipurile de decor, în interior și în aer liber - oferă fotografului efecte de culoare deosebit de neobișnuite. Chiar și o oglindă redă o imagine subtil modificată a unui obiect colorat, iar suprafețele reflectorizante mai puțin fidele pot face culorile să pară curgând, învârtite sau îndoite. Doar o ușoară denivelare pe o suprafață strălucitoare - cum ar fi valuri pe apă - va altera și distorsiona o reflexie. Patina de alamă uzată de timp, aur sau argint pătat va suprapune o imagine reflectată cu un plus de culoare și textură. Cromul, o suprafață foarte reflectorizant, produce imagini clare, strălucitoare, dar efecte neobișnuite sunt încă posibile deoarece cromarea curbată de pe mașini și motociclete distorsionează puternic orice reflectat.

Deoarece culorile sunt de obicei dezactivate atunci când sunt reflectate, veți obține cele mai vii efecte în iluminarea brighi. dacă soarele dimineața sau după amiază iluminează clădirile pe

pe o parte a râului, lăsând apa în umbră, refecțiile privite de pe malul opus sunt mult mai intense decât într-o zi înnorată, când întreaga scenă este luminată uniform. Cu toate acestea, uneori, un efect depinde de iluminarea moale și difuză - ca în imaginea de mai jos, în care o întindere de apă curată ecou culorile moi ale scenei.

Pentru a fotografia reflexii pe o suprafață mică, pentru care este necesară o poziție apropiată a camerei, puteți utiliza un obiectiv cu unghi larg sau o deschidere mică pentru a obține claritate în profunzime. Alternativ, concentrați-vă doar pe suprafață: reflexia va apărea apoi ca o pată de culoare neclară. S-ar putea părea că suprafața reflectantă și imaginea reflectată ar fi întotdeauna în mod egal focalizate sau în afara focalizării, dar în scopul focalizării imaginea este mai departe - lumina trebuie să călătorească de la subiect pentru a ajunge la suprafața reflectorizante.

Un lac oglindește nuanțele delicate ale unui peisaj pastoral la răsăritul soarelui (stânga). Suprafața de sticlă a apei oferă o reflexie cu doar o ușoară distorsiune, astfel încât efectul este de imagine dublă.

O stradă de oraș, pată după ploaie, reflectă luminile ca o ceață de culori ( jos, stânga ). Concentrându-se pe suprafața drumului din apropierea camerei, fotograful a adăugat efectul moale și neclar.

O placă de alamă din Londra adaugă propriile tonuri de mellóte la reflexia roșie a unui autobuz care trece (mai jos). Fotograful s-a concentrat asupra plăcuței și a așteptat ca autobuzul să apară în vizor.

O mică băltoacă de lângă o stradă pietruită reflectă o clădire luminată de soare. Iluminare puternică și un unghi bine definit oferă claritate și definiție imaginii.
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Colorează în prim-plan

Mișcarea în doză extremă poate exclude detaliile care distrag atenția și evidențiază culorile puternice care se găsesc în părți relativ mici ale multor subiecți. Puteți chiar să umpleți zona imaginii cu pete de culoare atât de mici încât s-ar normaliza/să treacă neobservate. Pentru a vă deplasa în doze foarte mari, aveți nevoie de accesorii speciale, cum ar fi lentile suplimentare ieftine, o lentilă macro sau un set de tuburi prelungitoare. Acestea vă permit să obțineți compoziții strânse, grafie, în care culorile aproape par să iasă din imagine.

Articolele fabricate conțin adesea coloranți puternici, care sunt deosebit de vii în prim-plan izolat. Micul ascuțitor de creion de mai jos este un exemplu al modului în care, cu o compoziție atentă, un obiect obișnuit poate căpăta o semnificație și un interes care nu ar fi niciodată evident pentru ochi. Și în natură, subiecții colorați pot beneficia de un tratament în prim plan. Puține capete de flori sunt suficient de mari pentru a fili cadrul la o distanță normală. Dar mutăndu-vă pentru a vă concentra asupra detaliilor, mai degrabă decât înregistrând aspectul general, puteți izola relația vibrantă

între culori sau să pună accent pe o singură culoare bogată. Floarea mov de dedesubt nu ar fi arătat niciodată atât de pură și de culoare brighină dacă forma sa completă ar fi fost inclusă în imagine. Forma puternic tridimensională a florilor poate fi dificil de păstrat în focalizare din cauza profunzimii limitate a câmpului în fotografia de prim-plan. Acesta nu este un dezavantaj atunci când scopul tău este să exploatezi o singură culoare, mai degrabă decât să obții claritatea clară a ilustrației botanice. Cu toate acestea, dacă fotografiați modelele complicate, multiple de culori ale plantelor sau al inseturilor, atunci când marginile ascuțite ale zonelor de culoare sunt vitale pentru efect, trebuie să utilizați o deschidere suficient de mică pentru ca întregul subiect să fie focalizat.

O caracteristică care merită căutată în natură este irizația. Aripile sau carapacele anumitor insecte strălucesc cu un spectru asemănător curcubeului, care se schimbă pe măsură ce insecta se mișcă. Iridescența se găsește și în penele unor păsări, poate cele mai spectaculoase/ în cele ale păunului, așa cum se arată în fotografia de pe pagina opusă.

O aripă de fluture (sus) este văzută ca o textură complicată de solzi, fotografiată la dimensiunea Ufe cu un obiectiv macro SOmnt. Astfel de prim-planuri ale naturii pot dezvălui modele de culori îndrăznețe, chiar extraordinare.

Un ascuțitor de creion roșu contrastează uimitor cu un fundal verde (stânga). Prin alegerea cu un tub prelungitor, fotograful a realizat o imagine puternic grafică dintr-un obiect mic, de uz casnic.

Petais vibrante ale unei flori thefrante cu culoare bogat saturată (mai sus). Includerea doar a centrului florii a restrâns gama de culori pentru un efect concentrat, realizat cu o lentilă macro.

O penă de păun (righi) strălucește cu irizații într-o fotografie realizată prin montarea unei lentile suplimentare de prim-plan peste un obiectiv normal de 50 mm. Zona de ceaiuri albastre închise atent inclusă pentru a scoate în evidență verdele strălucitor mai deschis.
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Filtre speciale pentru culoare/1

Cel mai direct mod de a manipula culorile unei fotografii este folosirea unui filtru peste obiectiv. Majoritatea filtrelor sunt concepute pentru a face ajustări tehnice - de exemplu, pentru a potrivi lumina cu echilibrul de culoare al filmului din cameră. Dar acum sunt disponibile multe filtre care au un scop diferit: de a crea imagini dramatice prin modificarea culorilor existente sau prin dezvăluirea nuanțelor care erau cu greu evidente înainte.

Cele mai elementare filtre de acest tip dau pur și simplu imaginii o nuanță generală de culoare. Filtrele de culoare deschisă au un efect subtil, modulând culorile din scenă și poate exagerând o nuanță dominantă. Filtrele mai puternic colorate pot influența fiecare parte a imaginii, creând complet noi și uniforme

culori nerealiste. Umbra copacului de dedesubt a fost scăldat de un filtru de culoare verde intens, făcând ca fotografia să pară o fotografie de noapte, chiar dacă a fost făcută în lumina zilei.

Unele filtre colorate au doar jumătate din sticlă sau plastic colorat, cu o tranziție lină de la culoare la o parte transparentă. Cunoscute sub numele de filtre gradate sau semifiltre, acestea pot fi rotite, permițându-vă să colorați orice secțiune a imaginii pe care o alegeți. Adesea, le puteți folosi pentru a nuanța cerul, lăsând restul imaginii neschimbate. De exemplu, culorile apusului pot fi adăugate la o scenă de lumină, ca în fotografia de plajă din dreapta, unde două filtre gradate au colorat diferite părți ale imaginii.

Umbra unui copac care cădea pe un perete de stane rugit a făcut un nuage puternic și interesant, dar cu acea culoare laek, așa că fotograful a folosit un filtru de culoare verde profund. Lumina zilei pare transformată într-o strălucire artificială mică, cu verdele acoperind fiecare parte a imaginii puternice.
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Rozul și culoarea s-au intensificat în scenă simplă de plajă de gradnatcd fHiers - una magenta rotită în nuanță pe cer și una bine colorând partea inferioară.
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Filtre speciale pentru culoare/2

Unele filtre care nu au culoare în sine pot avea efecte dramatice asupra modului în care apar culorile în fotografii. În loc să modifice culoarea luminii care trece în cameră, acestea provoacă o deteriorare controlată a imaginii. De exemplu, filtrele de difuzie sau de focalizare moale folosesc diferite tipuri de suprafețe mat pentru a estompa claritatea unei imagini foarte ușor, astfel încât detaliile să fie ascunse și culorile se îmbină ușor unele în altele. Filtrele de ceață și ceață modifică imaginea într-un mod comparabil, dar au un efect mult mai puternic. După cum sugerează și numele, ele introduc un aspect cețos, răspândind culoarea părților brighi ale tabloului. Cu un subiect adecvat, acest aspect neclar poate adăuga o nostalgie sau

sentiment romantic la fotografiile tale - ca în imaginea fetei într-un peisaj de mai jos.

Starburst și filtrele de difracție evocă o cu totul altă dispoziție - una de vibrație și entuziasm. Sunt gravate cu modele variate de caneluri care pot avea efecte diferite. Un filtru starburst creează o stea strălucitoare din fiecare punct luminos de lumină din imagine. Numărul de puncte din fiecare stea depinde de filtru. De exemplu, în imaginea semnului cu neon din partea superioară, fotograful a folosit un filtru cu două puncte. Filtrele de difracție merg cu un pas mai departe: cu suprafețele acoperite de o grilă complexă de caneluri minuscule, ele împart razele stelei într-un spectru asemănător curcubeului.

O fată într-un peisaj pare înconjurată de o atmosferă moale, cețoasă, aproape de vis, creată de o umplutură de ceață care se întinde și subliniază rozul rochiei ei.

Ю0

Dansatorii de neon câștigă o strălucire suplimentară din canelurile de pe un filtru de explozie de stele (stânga), care a reflectat luminile colorate din imagine pentru a străluci imaginea ca o fantomă strălucitoare a Unes.

O seră uriașă strălucește în soare. Fotograful a folosit un filtru de difracție pentru a crea halouri colorate în jurul punctelor de lumină cauzate de reflexia soarelui.
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Glosar/

Deschidere

Deschiderea unei lentile care admite lumina. Cu excepția camerelor foarte simple, dimensiunea diafragmei poate fi variată pentru a regla cantitatea de lumină care trece prin obiectiv către film.

Iluminare din spate

O formă de iluminare în care sursa principală de lumină se îndreaptă spre cameră și luminează subiectul de la behmd.

Bracketing

O modalitate de a asigura o expunere precisă prin realizarea mai multor fotografii ale aceluiași subiect la setări de expunere ușor diferite deasupra și dedesubt (adică bracketing) presupusa setare corectă.

Distribuție

O nuanță generală a unei anumite culori într-un prmt sau transparență. Tonurile de culoare apar adesea atunci când sursa de lumină illuminează subiectul unei fotografii nu se potrivește cu filmul.

Film negativ color (imprimat).

Film procesat ca imagine negativă din care se pot face printuri pozitive.

Film transparent de culoare (diapozitiv).

Filmul care oferă culori pozitive directe sub formă de folii transparente. Este cunoscut și sub numele de film inversat.

Temperatura de culoare

Termen care descrie calitatea culorii (în special roșeața sau albastrul) sursei de lumină.

Complementare/culori

Două culori contrastmg care produc o nuanță acromatică, alb, gri sau negru, atunci când sunt amestecate. Perechile de culori complementare sunt importante în filmele color și procesele de imprimare. În mod tradițional, perechile folosite sunt roșu-cian, verde-magenta și albastru-galben.

Film lumina zilei

Film echilibrat pentru a oferi culori precise atunci când este expus la un subiect luminat de lumina zilei sau de lumină cu temperatură de culoare similară - de exemplu, blițul electronic.

Adancimea terenului

Zona de focalizare clară acceptabilă dintr-o imagine, extinzându-se în fața și în spatele planului subiectului care este focalizat cel mai precis de către obiectiv.

Expunere

Cantitatea totală de lumină permisă să treacă printr-o lentilă către film, controlată atât de dimensiunea diafragmei, cât și de viteza obturatorului. Expunerea selectată trebuie să fie adaptată la sensibilitatea filmului la lumină, mdicată de viteza filmului. Непсе supraexpunere înseamnă că prea multă lumină a creat un diapozitiv sau

imprimeu prea palid. În schimb, subexpunerea înseamnă că prea puțină lumină a dus la o imagine întunecată.

Viteza filmului

Sensibilitatea unui film la lumină, evaluată numeric, astfel încât să poată fi corelată cu comenzile de expunere ale camerei. Cele două cântare cele mai frecvent utilizate, ASA (American Standards Association) și DIN (Deutsche Industrie Norm), sunt acum înlocuite de un nou sistem cunoscut sub numele de ISO (International Standards Organization), care combină evaluările ASA și DIN.

Material de umplutură

Un ecran de sticlă, plastic sau gelatină plasat în fața lentilei pentru a modifica aspectul imaginii. Filtrele de culoare funcționează prin absorbția lungimilor de undă ale luminii selectate.

Flash

O explozie foarte scurtă, dar intensă de lumină artificială, folosită în fotografie ca supliment sau alternativă la orice lumină existentă într-o scenă.

Lumină fluorescentă vezi LAMPĂ VAPOR Distanța focală

Distanța, de obicei dată în milimetri, dintre centrul optic al unei lentile și punctul în care razele de lumină de la obiectele aflate la infinit sunt aduse la focalizare. În general, cu cât distanța focală a obiectivului este mai mare, cu atât partea scenei pe care o include în cadrul imaginii este mai mică și mai mărită.

Umplutură gradată

Un filtru în care o jumătate clară și colorată se amestecă treptat una cu cealaltă. Un filtru gradat poate fi folosit, de exemplu, pentru a anima un cer plictisitor într-un peisaj fără a afecta restul imaginii.

Cereale

Textura granulară apare într-o oarecare măsură în toate materialele de fotografie prelucrate. În fotografiile alb-negru, granulele sunt particule minuscule de argint metalic negru care constituie zonele întunecate ale unei fotografii. În fotografiile color argintul este îndepărtat chimic, dar micile pete de colorant păstrează aspectul gramului. Cu cât filmul este mai sensibil - sau mai rapid, cu atât gramul va fi mai gros.

Latitudine

Capacitatea unui film de a înregistra o imagine este de 11 ani dacă expunerea nu este tocmai corectă. Filmele de imprimare alb-negru și color au mai multă latitudine decât filmele transparente color.

Filtru de polarizare

Un filtru care modifică vibrația

modelul luminii care trece prin el, folosit în principal pentru a elimina reflexiile nedorite dintr-o imagine de fotografie sau pentru a întuneca albastrul cerului.

Culori primare

Albastru, verde și roșu - culorile luminii care, amestecate împreună, fac lumină albă în mod egal și care, atunci când sunt amestecate în diverse combinații, pot face orice altă culoare. Culorile saturate sunt culori „pure” care reflectă doar una sau două elemente primare - când este introdusă o a treia culoare primară, culoarea este „desaturată” spre alb, gri sau negru.

Culoare saturată vezi CULOARE PRIMARĂ

Obturator

Mecanismul camerei care controlează durata expunerii.

Stop

O măsură comparativă a expunerii. Fiecare modificare standard a vitezei de expunere sau a diafragmei (de exemplu, de la I /60 la I 125 sau de la f/2,8 la f 4) reprezintă o oprire și dublează sau înjumătățit lumina care ajunge la film. Pe unele camere, puteți face setări între marcajele standard, de obicei în jumătate de oprire.

T ripod

Un suport pentru cameră cu trei picioare. Picioarele (de obicei pliabile) sunt unite la un capăt la un cap de care este atașată camera.

Lumină din tungsten

Un tip foarte comun de lumină electrică atât pentru uz casnic, cât și pentru fotografie - numit după filamentul tungstenului metalic prin care trece curentul. Lumina din tungsten este mult mai caldă (mai portocalie) decât lumina de zi sau blițul electronic și trebuie să utilizați un filtru cu peliculă color echilibrată în lumina zilei pentru a compensa acest lucru dacă doriți să reproduceți culorile cu acuratețe. Alternativă^, utilizați folie de diapozitive echilibrată cu tungsten.

Ultraviolet

O formă de radiație electromagnetică apropiată ca lungime de undă de lumină. Radiația UV este invizibilă pentru ochiul uman, dar poate afecta filmul, provocând uneori o turnare albastră, dacă nu sunt îndepărtate de un filtru.

Lampă cu vapori

O lampă care conține un gaz sau vapori care strălucește cu lumină atunci când un curent electric trece prin ea. Lămpile cu vapori de mercur, neon și sodiu produc lumină puternic colorată, dar lumina din tuburile fluorescente se apropie mai mult de lumina zilei.
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